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AnschluB mit

~ Garantie!
Jeden Abend
ab 20.00 Uhr.

Die genauen Garantiebedingungen gibt's im KVG-Kunden-
zentrum am Kénigsplatz, weitere Infos unter 0561/70 75 80.

Kasseler Verkehrs-Gesellschaft AG

An den Haltestellen

» AhnatalstraBe

» Bahnhof Wilhelmshodhe
» Dennhduser StraBe

» Druseltal

» lhringshauser StraB3e

» Kénigsplatz

» Leipziger Platz

» Weserspitze

garantieren wir lhnen, daB
abends der AnschluB stimmt.
Und wir zahlen Thnen ein Taxi,
wenn wir uns irren sollten.

Bis 25 Mark. Garantiert.

Wir schaffen Mobilitat.
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Programmkonzeption Film: Anja Klauck, Irmhild Scheuer
Programmkonzeption Video: Wieland Hohne, Verena Kuni,
Alexandra Ventura, Gerhard Wissner

Biiro: Anne Weif3

Videotechnik: Georg Scheklinski, Jens Lange

Plakat/Titel: Yasser Serdani

Katalog: atelier capra

Web-Design: candelaz

Druck: Grafische Werkstatt von 1980 GmbH
Auflage: 5000 Stiick

Geférdert von:

Hessische Filmforderung

Hessen-media

Hessisches Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst
Kulturamt der Stadt Kassel

Kulturhaus Dock 4

Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse

Eintrittspreise:

Dauerkarte (Film- und Videoprogramm) ..........ccccoeveuveicuncince 55,- / 50,- DM
Einzelkarte Programm ..........cccccevevrnnnes o I1, -DM
Filmladen-Card-Inhaber -DM
Einzelkarte »Kabarett & Film« ......oocovvviniciniciccccccnee 17,- [ 15,- DM
Filmfest-Friithstiick (mit Film- und Videoprogramm) ............cc....... 20,- DM

Telefonische Kartenvorbestellungen sind moglich. Vorbestellte Karten
miissen bis spitestens 15 Min. vor Beginn der Vorstellung abgeholt
werden. Wir bitten die Dauerkartenbesitzer, sich vor der jeweiligen Film-
oder Videovorfithrung an der Tageskasse eine Einzelkarte abzuholen.
Kartenvorbestellungen fiir das Videoprogramm sind bis zum 17. November
im Filmladen méglich, danach nur noch an der Kasse im Dock 4.

Tel.: 7398252 v

Programminderungen sind maéglich.
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Mit freundlicher Unterstiitzung von

Apple Film Production, Warschau

Atelier Jeunes Cineastes, Briissel

candelaz, Kassel

Arts Council of England, London

Das Werk, makkS moond, Frankfurt/Berlin (Trailer Video)
documenta und Museum Fridericianum Veranstaltungs-GmbH, Kassel
DSL Records, Kassel

Europiisches Medienkunstfestival, Osnabriick

Fachbereich Psychologie, Universitit Gesamthochschule Kassel
FARM-SOUND-audiorent, Kassel (Tontechnik)

Frankfurter Filmschau

Grafische Werkstatt von 1980 GmbH, Kassel

Hessische Landesanstalt fiir privaten Rundfunk (LPR Hessen)
Hochschule fiir Gestaltung, Offenbach
Hochschulrechenzentrum, Kassel

Internationale Kurzfilmtage, Oberhausen

Kasseler Kunstverein

Kunsthochschule Kassel der Universitit Gesamthochschule Kassel
Kunsthochschule fiir Medien Kéln

LUX Distribution, London

LUX AV, Lohfelden (Videoprojektion)

Micromata, Kassel

MonteVideo, Amsterdam

Pianohaus Peter, Kassel

Polnisches Institut, Berlin

Polnisches Institut, Wien

s.a.d., Kassel - STA.IT
Al

SFB, Berlin o
Stattauto, Kassel (Festivalfahrzeug)

Transmediale, Berlin

Video Data Bank, Chicago

Video Out, Vancouver

Werkleitz Gesellschaft e.V., Tornitz

World Wide Video Festival, Amsterdam

Zentraler Medienbereich, Universitit Gesamthochschule Kassel

Dank an:

Bernhard Balkenhol, Jochen Becker, Nancy Buchanan, Manuel Costa,
Robbin Dannenberg, Dr. Dietfried Krause-Vilmar, Wolfgang Hacke,
Steffen Hirtel-Klopprogge, Helmut Herbst, Esther Hildebrand, Burkhard
Hofmann, Wolfgang Jung, Walter Kohler, Timo Kraft, Helmut Krebs,
Doris Krininger, Micky Kwella, Rolf Lobeck, Werner Loose, Judith Nopper,
Kathleen Rahn, Christian Schulze-von Hanxleden, Bettina Steinbriigge,
Jiirgen Tomm, Matthias Treutner, Frank Thoner, Jodo Ventura, Ruth
Wagner, Claus Withopf, Ellen Herold-Witzel, Henry Witzel, und allen, die
uns beim Zustandekommen der Programme behilflich waren.

Filmladen Straflenbahn-Haltestellen
Goethestrafle Linie 7

MurhardtstrafRe Linien 1, 2, 3

Dock 4 Stra’enbahn-Haltestelle

Kénigsplatz Linien 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9

Kartentelefon
Filmladen: 707 64 22
Dock 4: 739 82 52



Grufdworte

Gruflwort der Hessischen Ministerin fiir Wissenschaft und Kunst

Alle Beteiligten am 16. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest griifse ich herzlich und
iibermittle ihnen auch die besten Wiinsche der Hessischen Landesregierung fiir eine erfolg-
reiche Durchfithrung ihres Festivals.

Kassel hat sich in den letzten Jahren zu einem wichtigen Ort fiir dokumentarische Filmarbeiten
iiber Hessen hinaus entwickelt. Das Dokumentarfilm- und Videofest ist nicht nur fest in der
Kasseler Region und in Hessen verankert, sondern erfihrt auch in hohem Mafle internationale
Anerkennung. Fin Zeichen hierfiir ist die ehrenvolle Mitgliedschaft in der » European Coordination
of Film Festivals«. Dies ist besonders fiir dokumentarische Arbeiten, die hier in Kassel vorgestellt
werden, von grofler Bedeutung, da diese nicht selbstverstindlich ein grofes Publikum finden.
Dabei eignen sich Dokumentarfilme in unserer Zeit, die geprigt ist von elektronischen Medien,
hervorragend zur Darstellung und Diskussion aktueller Themen aller Art. Sie kénnen sich auf
ihre Weise schnell ein interessiertes Publikum erwerben.

Dariiber hinaus ist das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest auch das einzige Medienereig-
nis in Hessen, das die neuen Medien wie Video, CD-ROM und Internet mit dem traditionellen
Medium Film zusammenfithrt und in dem Projekt interfiction zu einer interdiszipliniren Debatte
einlidt. Das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest stellt somit ein wichtiges weiterfiihrendes
Diskussionsforum dar, in dessen Rahmen die Fragen erértert werden, die sich aufgrund der
rasanten technologischen Entwicklung der Gegenwart in unserer Gesellschaft ergeben.

Ich wiirde mich freuen, wenn das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest auch weiterhin erfolg-
reich arbeiten, dem Publikum Freude und Anregungen und den Fachleuten wichtige Impulse
vermitteln wiirde.

Lol W

Ruth Wagner

Grulwort des Oberbiirgermeister der Stadt Kassel

Liebe Besucherinnen und Besucher,

herzlich willkommen zu einem besonderen cineastischen Hohepunkt in unserer Stadt:

dem 16. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest — einem Fest mit einer langen Tradition in
Kassel. Es freut mich, daf ich so viele Giste in der Kultur- und documenta-Stadt Kassel will-
kommen heiflen kann. Vom 17. bis zum 21. November sorgt unsere Stadt mit diesem einzigartigen
Medienereignis einmal mehr fiir positive Schlagzeilen. So bietet das Fest einerseits ein Forum
fiir die beteiligten Kiinstler und Filmschaffenden, die hier den Austausch untereinander und
mit dem Publikum suchen. Andererseits lidt die Veranstaltungsreihe interfiction eine hoch-
karitige Expertenrunde zum Nachdenken iiber das neue Medium Internet ein.

Mittlerweile ist das Fest aus der Medienlandschaft nicht mehr wegzudenken. Zudem ist es nicht
nur in unserer Stadt, sondern in der gesamten nordhessischen Region verwurzelt. Uberdies
erfihrt es durch sein attraktives Programm auch internationale Anerkennung, belegbar durch
die hohe Anzahl von internationalen Einreichungen und die Mitgliedschaft in der »European
Coordination of Film Festivals«. Kein Wunder, daft das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest
beim Kasseler Publikum und auch bei den Film- und Videoschaffenden und dem Fachpublikum
auf eine gute Resonanz stRt. Besonderes Interesse findet sicherlich das diesjihrige Schwerpunkt-
thema der Stadt Kassel »Kultur im urbanen Raumx.

Mein Dank gilt dem Filmladen Kassel fiir die Durchfithrung dieses niveauvollen Festes.

Kassel wird ~ da bin ich mir sicher — auf jeden Fall davon profitieren.

Ich wiinsche allen Besucherinnen und Besuchern viel Spaft und gute Unterhaltung beim
diesjihrigen Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest.

@@u@f@%

Georg Lewandowski

Vorwort

Wihrend des fiinftigigen Dokumentar-
film- und Videofestes werden im Filmladen
Kassel in 19 Veranstaltungen 31 Filme zur
Auffithrung kommen. Die Videosektion im
Kulturhaus Docky prisentiert in 18 Pro-
grammbldcken tiber 100 Videos sowie eine
Ausstellung von Medieninstallationen
unter dem Titel MONITORING. Zu dem
wird eine grofie Zahl von Autorinnen und
Autoren zu Gast sein, so dafd interessante
Diskussionen {iber die gezeigten Arbeiten
erwartet werden.

Im Vergleich zum Vorjahr ist wiederum
eine Zunahme der eingesandten Arbeiten
und ein gesteigertes internationales Inte-
resse zu verzeichnen. Bei der Programm-
gestaltung konnte auf nahezu 1000 einge-
reichte Produktionen aus dem In- und
Ausland zuriickgegriffen werden, wobei
ca. die Hilfte aus Deutschland kam.

Ein Aspekt der Programmauswahl ist der
regionale Bezug, so dafl zahlreiche Produk-
tionen aus Hessen und insbesondere aus
Kassel gezeigt werden. Dazu zihlen u.a.
»Winterspruch« — eine Kompilation aus
neun Filmen zu Liedern von Hanns Eisler
—und die Urauffithrung von »Der Aus-
tausch ~ Die vergessene Entfithrung des
Peter Lorenz« von Klaus Salge und Klaus
Stern.

In der Ausstellung MONITORING sind
vier Arbeiten von Kasseler Student/innen
vertreten. AuRerdem wird in der Reihe von
Hochschulportrits die Filmabteilung der
HIG Offenbach vorgestellt.

Die Auseinandersetzung mit Fragen zu
Identitit und Subjektivitit zieht sich durch
alle Festivalsektionen, was im Film-
programm anhand verschiedener Frauen-
portrits realisiert wird. So wirft der Oster-
reicher Ulrich Seidl in seinem neuesten
Werk »Models« einen abgriindigen Blick
auf den Alltag junger ehrgeiziger Foto-
modelle. »Make up« wiederum ist eine
erfrischende Studie tiber sieben Frauen im
Alter zwischen 16 und 50 Jahren, die sich
direkt in die Kamera schminken und dabei
iiber ihr Leben plaudern, tiber Eigen- und
Fremdwahrnehmung. Mit mehreren
Preisen ausgezeichnet und sicher ein Héhe-
punkt ist das Frauenportrat »Mit Haut und
Haar«. Sechs alte Frauen, in wunder-
schénen Detailaufnahmen fotografiert,
erzihlen von ihrer ersten Liebesnacht,
ihren unerfiillten und erfiillten Traumen,
vom Frauwerden am Anfang dieses Jahr-
hunderts.

»Gendernauts« stellt Transgender-
Menschen vor, die sich mit Hilfe neuer
Technologien durch die vielfiltigen Welten
der Sexualitit bewegen.

Im Videoprogramm »Wenn eins zum
anderen kommt« wird das Verhiltnis von
Korpertechnologien zu Genealogie und
Identitit reflektiert. Auflerdem stellen
neun Videos transzendente wie subjektive
»Glaubensfragen«. Die im Rahmen des
Videoprogramms stattfindende interdiszi-
plinire Fachtagung interfiction setzt sich
mit »Entwiirfen und Wirklichkeiten von
»Identititc in den elektronischen Medien«
auseinander.

Mehrere Produktionen beschiftigen sich
mit deutscher Geschichte. In diesem
Zusammenhang ist der mehrfach
preisgekrénte Film »Der Fotograf« heraus-
zustellen, der einzigartiges Archivmaterial
tiber ein polnisches Ghetto verarbeitet:
1987 tauchten in Wien 400 alte Farbdias
von hervorragender technischer Qualitit
auf, die der NS-Finanzleiter des jidischen
Ghettos in Lodz wie pittoreske Urlaubs-
fotos aufgenommen hat. Der Regisseur
konfrontiert diese schmerzlich gewdhn-
lichen Bilder des Nazi-Biirokraten mit den
Erinnerungen eines damals dort titigen
jiidischen Arztes. Die Langzeitstudie
»Wir machen weiter...< Die Schiitzes — Ein-
Leben in Deutschland« schaut anhand
eines Einzelschicksals zurtick auf 1o Jahre
Wiedervereinigung. Die Videos in »Spuren-
suche« rekonstruieren deutsche Zeit-
geschichte der Goer und yoer Jahre.

Ein weiterer Programmfokus ist auf urbane
Themen gerichtet. »The Cruise« folgt
einem exzentrischen Fremdenfiihrer durch
NewYork; »Bauhaus —Mythos derModerne«
informiertiiber die Wirkungsgeschichte

der Bauhaus-Ideen. »Wohlstandsgrenzen«
und »Real Truman« analysieren sowohl
Auswirkungen der Privatisierung von
Stfentlichem Raum als auch den Wandel
des Privaten im Zeichen von Globalisie-
rung und verkaufsstrategischer Verein-
nahmung.

Ein Hohepunkt des diesjihrigen Doku-
mentarfilm- und Videofestes werden die
Erdftnungsveranstaltungen sein:

Im Filmladen wird ein Live-Programm mit
Liedern und Geschichten aus dem KZ
Theresienstadt geboten, an das sich die
bewegende Dokumentation »Kurt Gerrons
Karussell« anschlieft, ein Film tber die
dortige Kabarettkultur.

Im Kulturhaus Dock 4 erleben drei Videos
zum Thema »Kein Mensch ist illegal« ihre
Urauffithrung. Sie zeigen —von den
Gefahren der illegalen Einreise bis zu den
schwierigen Lebensumstinden — den
Zustand einer sich gezwungenermafSen
verbergenden, deutschen Parallelwelt.

Die begleitende Medienkunstausstellung
MONITORING prisentiert zehn Medien-
Installationen. Ein Teil der Arbeiten
befragt thematisch die Grenzen von Bild
und Sprache. Der zweite Komplex setzt
sich mit realen Territorien und virtuelle
Riumen auseinander.

Fiir weitere Informationen zu den Arbeiten
ist der handliche Ausstellungskatalog am
Ende des Heftes beigefiigt.

Wir wiinschen unseren Besucherinnen
und Besuchern anregende Unterhaltung
und spannende Diskussionen.




Er6ffnung — »Und die Musik spielt dazu«

Lieder und Geschichten aus Theresienstadt mit Peter Anger und Reinhard Karger

Kurt Gerrons Karussell

» Mittwoch, 17. November, 19.30 Uhr

Zur Eréffnung des Dokumentarfilmfestes
gibt es zunichst Kabarett live mit dem
Schauspieler Peter Anger und dem Musiker
und Komponisten Reinhard Karger. Sie
geben in ihrem Programm einen Einblick in
die iiberaus kreative Kabarettszene im KZ
Theresienstadt, einer Oase der Kiinste, in
der die Lagerinsassen noch einmal ihre
schreckliche Bestimmung vergessen
konnten.

Im Anschluf? daran lauft llona Zioks bewe-
gender Dokumentarfilm »Kurt Gerrons
Karussell« iiber den grofien jiidischen
Mimen.

Mit Ovationen fiir den ersten Interpreten
des Mackie-Messer-Songs beginnt 1928 der
Siegeszug dieses Liedes um die Welt und
ist gleichzeitig der Durchbruch in der Kar-
riere des groflen Berliner Entertainers Kurt
Gerron.

Er ist der Magier in »Der Blaue Engels,
wirkt in tiber 7o weiteren Filmen mit,
spielt Theater, fithrt Regie bei den so
beliebten, optimistischen UFA-Komédien.
Ein Star seiner Zeit, dessen grofie Liebe
dem Kabarett gehort.

Kurt Gerron ist Jude. Er mufl emigrieren,
wird interniert und deportiert. Im »Promi-
nenten-KZ« Theresienstadt griindete er
1944 sein Kabarett KARUSSELL und dreh-
te gegen das Versprechen, mit dem Leben
davonzukommen, den Propagandafilm

»Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt«.
Die Endfertigung des Films tibernahmen
andere, denn seine Arbeit endete abrupt
mit dem Abtransport nach Auschwitz, wo
Kurt Gerron kurz darauf, am 15. November
1944, ermordet wurde.

Der Film niahert sich dieser aus dem 6ffent-
lichen Bewuftsein verbannten, wichtigen
Kiinstler-Persénlichkeit der zwanziger
Jahre durch Zeitzeugenberichte, Spielfilm-
sequenzen und durch die unsterblichen
Chansons, die Gerron prigte und in seinem
Kabarett KARUSSELL noch einmal Revue
passieren 1af3t.

In der Interpretation von Ute Lemper, Ben
Becker, Max Raabe, Schall & Hauch, Ursula
Ofner und Bente Kahan leben die Lieder
wieder auf — Evergreens, mit denen Kurt
Gerron in Berlin, Paris, Amsterdam und
Westerbork grof3e Erfolge feierte.

»Es ist [lona Ziok hoch anzurechnen, daf8
sie die Ambivalenzen nicht ausgetrieben
hat, die sich einstellen, wenn Kleinkunst
im KZ veranstaltet wird, und wenn wir uns
iiber jemanden amiisieren, der vergast
worden ist. (...), der Film kommt nahe,
sehr nahe. Ist es frivol, wenn man einen
ermordeten Unterhaltungskiinstler ehrt,
indem man ergriffen und unterhalten ist,
beides zur selben Zeit? (...) >Ich bin das
Nachtgespenst, das ist die Rolle, mit der er
lebendig bleibt.« (Dietrich Kuhlbrodt in
epd Film 5/99).

»Zioks Dokumentation, reich verschnitten
mit Filmmaterial aus dem Dritten Reich,
beschreibt mit Gerron zugleich die Nichte
in Berlin und dann das taghelle Verbrechen
in Theresienstadt. Ein bewegender, authen-
tischer, ein groartiger Film. Keine Fiktion,

Die Regisseurin ist anwesend.

und kidme sie von Spielberg, kann mithal-

ten.« (Thomas Delekat in Die Welt vom 14.

Mai 1999)
Der Film ist fiir die Oskar-Verleihung

empfohlen wurden und lief mit groRem
Erfolg auf dem Telluride-Filmfestival als
einer von drei internationalen Dokumen-
tarfilmen.

Deutschland/Niederlande/Tschechien 1999
Buch & Regie: llona Ziok

Kamera: Jacek Blawut, Heiko Merten,
Aicke Fricke, Antonin Danhil

Schnitt: Christina Graff, Silke Regele,
Erik Mischijew

Erzdhler: Roy Kift

Zeitzeugen: Camilla Spira, Renée St. Cyr,
Salle Fischermann, Ivan Fri¢, Paul Kijzer,
Coco Schumann u.v.a.

65 Min.

Nina Hagen = Punk + Glory

Der Regisseur ist anwesend.

» Mittwoch, 17. November, 21.45 Uhr

»Nina Hagen. Ein spielerischer Dokumen-
tarfilm. Eine Art »direct cinema«-Portrait in
Collageform. Momente und Szenen in
ihrem Leben. Ihre Familie, Freunde, >Para-
diesvigel«. Ihr Gesang von Klassik bis Punk,
Pop, Chanson und indische Folklore. Nina
Hagen heute — wenig Archivbilder: Einige
>Flashbacks«. Energie. Sehnsucht. Chaos.
Stille. Vor, auf, hinter der Biihne, in der
Offentlichkeit, im privaten Leben! Es gibt
kaum eine Trennung, und oft geht’s wie
auf der Achterbahn extrem auf und ab, hin
und her. So auch ihre derzeitigen Aufent-
haltsorte: Los Angeles, New York, Paris,
Hamburg, Berlin, K6ln, Indien. Ein Haupt-
motiv: Neben der bekannten Nina, der
schrillen Diva, wird sie von einer anderen
Seite gezeigt, in Schwarzweifs, leise, liebe-
voll, poetisch. Ein Film tiber eine faszinie-
rende Persénlichkeit.« (Peter Sempel)

»Ein Film ist wie eine Reise, eins ums
andere mal. Es ist deutlich erkennbar, daf
er Nina Hagen kennt. Daf sie ihn kennt,
lange Jahre. Ein Vertrauen zwischen den
beiden besteht. (...) Am schonsten sind die
Momente, wenn Peter Nina mit der Kamera
einfingt, wenn sie so anders ist, als wir sie
kennen, viel einfacher und unspektakulirer.
Nicht die Diva, sondern Mutter und doch
auch Komddiantin.« (Elisa Nagy)

Deutschland 1999

Regie, Buch, Schnitt: Peter Sempel

Kamera: Tamara Goldsworthy,

Peter Sempel, Jonas Scholz, Carlos Fuentes,
Jorg Grénitz, I. Manzke, Carlos Santos,
Frank Blasberg i

Ton: Alex Lamm, Dethlev Meyer,

C. Donaldson u.a.

Musik: Nina Hagen, Nick Cave And The Bad
Seeds, MOTORHEAD, Einstiirzende
Neubauten, Abwiirts, YELLO, Lou Reed,
Wolfgang Amadeus Mozart, Anton Bruckner,
Robert Schumann u.a.

Mit: Nina Hagen, Cosma Shiva Hagen,
Eva-Maria Hagen, Otis Hagen, Ute Ville,
Angelyne, LEMMY, Wim Wenders, Udo Kier,
Thomas D., Blixa Bargeld u.v.a.

100 Min.
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statt Krach!

Seit mehreren Jahren

sorgen wir beim Kas-

seler Dokumentarfilm-

und Videofest fur den
guten Ton!

FARM-SOUND
Professional Equipment

Sickingenstrasse 6-8 * 34117 Kassel
Fon:05 61-77 77 69*Fax:05 61-78 05 72

FARM-SOUND, das sind drei Firmen unter einem Dach:

FARM-SOUND-audiorent
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‘Veranstaltungsservice
Vermietung von Beschallungs- und Be-
leuchtungsanlagen, sowie Partyanlagen

FARM-SOUND-cases

FARM JSOUND

-Verkauf von Beschallungs- und
Beleuchtungsanlagen
-Herstellung von Transportkoffern
-Discothekeninstallation und Service

audio-creative

-Reparaturservice fur HiFi;
Beschallung und Musiker
-Spezialanfertigungen
-Gastronomiebeschallungen



Pripyat

» Donnerstag, 18. November, 17 Uhr

Die Stadt Pripyat liegt fiinf Kilometer neben
dem Atomkraftwerk Tschernobyl. 50000
Menschen haben hier 1986 gelebt. Heute
ist Pripyat eine von der Miliz schwer be-
wachte und hoch kontaminierte Geister-
stadt inmitten der radioaktiv verseuchten
Zone, die von der Ukraine bis tief nach
Weillruflland reicht. Die Dérfer wurden
grofitenteils evakuiert. Wer in die Zone
will, braucht spezielle Genehmigungen.
Und wer sie verlassen mochte, wird einem
dosimetrischen Check unterzogen.

»Pripyat« erzihlt vom Uberleben in einem
improvisierten Mikrokosmos, in dem man
nichts essen, nichts trinken und bei Wind
keinen Staub einatmen sollte — doch weil
Radioaktivitit mit menschlichen Sinnen
nicht wahrnehmbar ist, hilt sich kaum je-
mand an diese Empfehlung.

Vermittelt werden Berichte sowohl von
offizieller als auch von privater Seite, bei
denen immer wieder die Naivitit in Hin-
blick auf die vermeintliche Ungefihrlich-
keit der Strahlung erschiittert.

»Ich interessiere mich nicht nur fiir die
hoftnungslosen Ungegenden auf dieser
Welt, aber was Tschernobyl und Bosnien
verbindet, ist die Tatsache, daR beides — ein
Krieg oder ein atomarer Unfall — iiberall
und jederzeit passieren kann. Ich konzen-
triere meine Arbeit gern auf Menschen, auf
Einzelschicksale und versuche, Geschichte
anhand von Individuen zu erzihlen. Das,
was in Tschernobyl passiert ist, ist hinling-
lich bekannt und dokumentiert; wie aber
diejenigen, die zufillig gerade auf diesern
Flecken der Erde geboren wurden, damit
dann tatsichlich umgehen und fertigwer-
den miissen, wird selten detailliert gezeigt.
Insofern gibt es diese Parallele zwischen
Bosnien und Tschernobyl. Ich verstehe
beide Filme (»Pripyat« und »Das Jahr nach
Daytong) als Ergdnzung zu bereits bekann-
ten und gewissermafien beim Zuschauer
auch vorausgesetzten Informationen, und
auch als das Festhalten von zeitgeschicht-
lich exemplarischen und wichtigen Kapi-
teln — nur aus einem anderen Blickwinkel.
(-..) auch wenn dieser Film auf den ersten
Blick keine eindeutige Stellungnahme
abgibt, darf er gerne als leiser Beitrag zur
laufenden Atomenergiedebatte verstanden
werden.« (Nikolaus Geyrhalter)

Gezeigt wurde der Film auf den 49. Inter-
nationalen Filmfestspielen Berlin und
erhielt auf dem Dokumentarfilmfestival
Miinchen den Dokumentarfilmpreis des
Bayerischen Rundfunks.

Osterreich 1999

Regie: Nikolaus Geyrhalter

Buch: Wolfgang Widerhofer

Kamera: Nikolaus Geyrhalter

Ton: Aleksey Salou

Schnitt: Wolfgang Widerhofer
Originalfassung mit deutschen Untertiteln
100 Min.

»Wir machen weiter...«
Die Schiitzes—EinLeben in Deutschland 1989 - 1999

Der Regisseur ist anwesend.

» Donnerstag, 18. November, 19.30 Uhr

o el it

AV
urseren Koaperaﬁompqmm

Der Filmemacher Wolfgang Ettlichund
sein Kameramann Hans-Albrecht Lusznat
trafen die Familie Schiitze eher zufillig auf
einer spontanen Reise durch die damalige
DDR im Dezember ‘89 in Zschopau,
Sachsen.

Nach dem Zusammenbruch des Sozialis-
mus in der DDR konnte es Jiirgen Schiitze,
damaliger Leiter eines HO-Gemtiseladens,
kaum erwarten, sein eigener Chef zu wer-
den. Unter dem Namen »Frucht-Schiitze«
wollte er gemeinsam mit seiner Frau Karin
einen marktwirtschaftlich gefithrten Laden
erdffnen. Der Optimismus der Familie
Schiitze bewegte Ettlich dazu, sie aufihrem
Weg von der Plan- in die Marktwirtschaft
zu begleiten.

Nach anfinglichen Erfolgen, dem Aufbau
eines eigenen Ladens, kam rasch der stetige
berufliche und finanzielle Abstieg. Auf eine
Pleite folgte die nichste, aus Traumen wur-
den Alptriume. Weder der Gemiiseladen

noch das Kise- und Feinkostgeschift
florierten auf Dauer in der von der Liquidie-
rung der traditionsreichen Motorradwerke
schwer gezeichneten Stadt. Auch die Idee,
Geschiftsraume an eine Mercedes-Nieder-
lassung zu vermieten, schlug fehl. Thre
hohe Verschuldung trieb die Schiitzes
dazu, letztlich jede Arbeit anzunehmen,
die sich gerade bot, egal ob miteinem einzi-
gen Lkw ein Transportunternehmen aufzu-
ziehen oder am Schlufl sogar Hundefutter
auf Messen und Mirkten zu verkaufen.
»Wir machen weiter...« ist der dritte Teil
einer Langzeitbeobachtung, die das Leben
der Schiitzes und deren harten Kampf mit
der Realitit der freien Marktwirtschaft tiber
zehn Jahre verfolgt. Die fiir den Deutschen
Filmpreis nominierte Dokumentation ist
ein Zeitdokument deutsch-deutscher Ge-
schichte, das den Wandel und die Probleme
der Menschen in den neuen Bundeslindern
aus einer sehr personlichen Sicht zeigt.

18. BEVO-FESTIVAL 1999

Weinhandlung GmbH

Jeden Tag im Ch lu Ck

Wilhe[mshﬁher Allee 118+ 34119 Kassel - Fori 12628 - Fax: 102810

Taglich zwoélfhundert Kandidaten!

specht

Dabei erstaunt immer wieder der — trotz
stindiger Niederlagen — scheinbar nie ganz
versiegende Optimismus der Schiitzes und
die Flexibilitit, sich an stindig wandelnde
Situationen anzupassen — wenn auch mit
MiRerfolg.

»Wolfgang Ettlich und seinem Kamera-
mann Hans-Albrecht Lusznat ist mit »Wir
machen weiter...< ein dokumentarisches
Lehrstiick iber den real existierenden Kapi-
talismus gelungen, eine Chronik des
Utopieverlustes, deren Bedeutung in
kommenden Jahren noch wachsen wird.
Gleichzeitig legt der Film Zeugnis ab von
einem fast aberwitzig anmutenden Trotz
gegen den Lauf der Dinge, den »einfache
Leute« wie die portritierten Schiitzes an
den Tag zu legen vermogen.« (Claus Loser

in tip 13/99)

Deutschland 1999

Regie ¢ Buch: Wolfgang Ettlich
Kamera: Hans-Albrecht Lusznat
Ton: Zoltan Ravasz

Schnitt: Monika Abspacher

105 Min.

Die Jury sind Sie!
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The Cruise

» Donnerstag, 18. November, 21.45 Uhr

»The Cruise« ist ein Dokumentarfilm, der
die humorvoll despektierlichen und
schmerzlich aufrichtigen Reflexionen des
Timothy >Speed« Levitch, eines exzentri-
schen New Yorker Fremdenfithrers auf-
zeichnet, der, ausgestattet mit einem
ganzen Archiv von wunderbar abseitigen
Informationen iiber die Stadt, Doppel-
decker-Bustouren anbietet. Aufgewachsen
in der Bronx, erlangte er nach dem Studium
an der New York University und einem
Praktikum als Korrekturleser bei der Zeit-
schrift >Penthouse« schliefllich bei der
»Central Park Conservancy« seine Fremden-
fithrerlizenz. Er ergreift die Gelegenheit,
seine Liebe zu New York und seinen
Wunsch, ein kreativer Performer zu sein,
miteinander zu verbinden, indem er sich
eine Position bei dem New Yorker Bus-
unternehmen >Apple Tours« sichert. Seine
Bustouren, genannt >Speedss, die er stets
mit einem Exkurs tiber sein Leben beginnt,
vermitteln den Eindruck eigentiimlicher
Intimitit mit der Geschichte, Kunstge-
schichte und den architektonischen Glanz-
stiicken der Stadt.

Der Film fingt Levitchs wehmiitige Selbst-
gespriche ein, sowie sein exhibitionistisches
Gebaren, wenn er verbal die Anatomie der
Stadt erkundet, wie das nur ein Liebhaber
kann. Die ausufernden Stralen von Green-
wich Village, das Empire State Building, die
Extravaganz des Chrysler-Gebiudes, das
briiderliche Einvernehmen zwischen den
beiden Tiirmen des World Trade Center —
wenn Levitch begeistert die Details seiner
Geliebten beschreibt, entsteht ein Selbst-
portrit. Wenn er auf die konsequent recht-
winklige Anlage der Boulevards und Straen
in New York schimpft, kritisiert er keine
leblosen Gegenstinde, sondern eine Zivili-
sation, die Konformitit héher schitzt als
die Individualitit, die er so heftig zelebriert.

Auf dem Weg zu den Sehenswiirdigkeiten
der Stadt erfafit Regisseur Bennett Miller
gleichzeitig die Schichten von Levitch
eigentlimlicher Personlichkeit. So entsteht
einerseits ein ungewdhnlicher Reisefilm
iiber New York, andererseits das Portrit
eines untypischen, bemerkenswerten Hel-
den: ein unverwiistlicher, verletzlicher,
humorvoller Autor und Dichter, der seine
Kunst lebt, ein vereinsamter Nomade voller
Lebenslust. Millers offenkundige Bewun-
derung und Anteilnahme 138t uns »The
Cruise« auch in unserem eigenen Leben
und uns selbst erkennen.

»Die Frage war, wodurch dieser Mann
inspiriert wird. Er hat grundsitzlich zwei
Arten der Existenz: sein Leben auf dem
Bus und sein Privatleben als Nomade der
Stadt. (...) Neben seinem ungewshnlichen
Humor interessierte mich seine Respekt-
losigkeit gegeniiber der Zivilisation, seine
Distanz zur Massenkultur und Massen-
mentalitit und die Art der Entfremdung,
die er erlebt. Fr ist ein sehr brillanter und
leidenschaftlicher Mensch, der das Leben
wirklich liebt und schitzt und von seinen
Mitmenschen nichts geschenkt bekommt.
Die Zivilisation ist kein Ort fiir ithn.«
(Bennett Miller)

Der Film wurde aufdem 14. Internationalen
Dokumentarfilmfest Miinchen mit dem
Publikumspreis des Senders »Planet«
ausgezeichnet. Auflerdem erhielt er auf
den 49. Internationalen Filmfestspielen in
Berlin den Wolfgang Staudte-Preis 1999
mit der Begriindung: »Dieser Film hat uns
verzaubert und bewegt. Durch die Augen
von Timothy Speed Levitch, einem New
Yorker ganz besonderer Art, erfahren wir
die Stadt als lebendiges Wesen. Wir sahen
die Stadt auf eine vollkommen neue, frische
Weise. Levitchs Kenntnis ihrer Geschichte,
sein unerschiitterlicher Humor und seine
personliche Sichtweise liegen diesem Film
zugrunde und werden von Bennett Miller
in einen {iberzeugenden visuellen Stil
tibersetzt.«

USA 1998

Regie ¢ Buch: Bennett Miller

Kamera: Bennett Miller

Ton: Stephen Altobello

Schnitt: Michael Levine

Musik: Marty Beller

Mit: Timothy >Speed- Levitch
Originalfassung mit deutschen Untertiteln
76 Min.

NY, The Lost
Civilization

Vorfilm

Eineanthropologische Studie von New York,
einer Stadt, gebaut auf Rauch. In dieser
fremden Stadt werden Miillbeutel gefihr-
liche Objekte, Damen aus der feinen
Gesellschaft bilden Stralengangs und ein
einziges Wort - fuck - wird als Subjekt, als
Objekt und als Verb verwendet. Ein ironi-
scher Blick auf die amerikanischen Eigen-
heiten im allgemeinen und New Yorks im
besonderen. Analysiert werden zum Bei-
spiel die Fernseh- und Rauchkultur, um
festzustellen, dafl es eine eigentliche
Kultur nicht gibt.

Monaco 1997

Regie & Buch: Dylan McNeil
Kamera: Lex Aleu

Schnitt: Liz Gazzara

Musik: Jeremy Mathot
Englische Originalfassung
18 Min.

Muratti & Sarotti

» Freitag, 19. November, 15 Uhr

W

Ein animierter Dokumentarfilm zur Ge-
schichte des deutschen Trickfilmszwischen
1920 und 1960. Auf einer Reise durch ein
surreales Archiv werden kauin beachtete
Fragmente der Filmgeschichte aufgespiirt.
Mit Hilfe verschiedener Animationstechni-
ken, Originaldokumenten und animierten
Interviewkollagen beleuchtet der Film die
Arbeit deutscher Animationsfilmer seit
den 20er Jahren.

Neben der Arbeit von Pionieren des Ani-
mationsfilms wie Oskar Fischinger oder
Walter Ruttmann wird auch das filmische
Schaffen weniger bekannter Filmemacher
dokumentiert.

Die Dokumentation geht den Verinderun-
gen des Animationsfilms wihrend verschie-
dener Phasen nach. In den 20ern machten
Werbefilme wie z.B. fiir die Zigarettenmar-
ke »Muratti« den Hauptanteil animierter
Filme aus. Entstanden sind dabei innovati-
ve, moderne Werke, die die kiinstlerische
Aufbruchstimmung nach dem Ersten Welt-
krieg reflektieren. Filmproduzenten wie
Julius Pinschewer ist es zu verdanken, daf
viele avantgardistische Ideen im Werbefilm
realisiert werden konnten.

Die Machtergreifung der Nationalsoziali-
sten unterbindet diese fruchtbare Verbin-
dung zwischen Kunst und Kommerz.
Vielen Animationsfilmern der ersten avant-
gardistischen Bewegung bleibt nur die
Emigration nach Holland, Grofbritannien,
den USA und Frankreich.

Der deutsche Trickfilm orientiert sich nun
den Wiinschen der Regierenden »unterm
Hakenkreuz« gemif an Disneys Filmpro-
duktionen.

Einzige Alternative scheint nur die innere
Emigration zu bleiben, fiir die sich z.B.
Hans Fischinger mit seiner Arbeit an
»Tanz der Farben« entscheidet.

Nach dem Krieg bleibt der Werdegang
deutscher Animationsfilmer gespalten:
Wahrend im Westen die Werbung der wich-
tigste Auftraggeber der Trickfilmproduk-
tion ist, wird diese im Osten entscheidend
von den Funktioniren mitbestimmt.

In den 6oern kniipfen junge Filmemacher
wiederum an die Avantgardebewegung der
20er Jahre an. »Film als Film« war das
Motto, unter dem neue kiinstlerische Wege
beschritten wurden.

Auch »Muratti & Sarotti« betritt filmisthe-
tisch Neuland: Der Film ist nicht nur Doku-
mentarfilm, sondern selbst von der ersten
bis zur letzten Einstellung animiert. Regis-
seur Gerd Gockell bietet somit nicht nur
niichterne Informationen zur Geschichte
des deutschen Trickfilms, stattdessen wird
der Zuschauer selbst in die Welt des Ani-
mationsfilms hineingefithrt.

Deutschland 1999

Regie: Gerd Gockell

Buch: Gerd Gockell, Kirsten Winter, Susanne
Hébermann

Kamera: Thomas Bartels

Animation: Holger Jaquet

Ton & Schnitt: Wolf-Ingo Rémer

8o Min.

Romeo und Julia
Vorfilm

Eine lustige und ungewthnliche Trickfilm-
adaption des bekannten Stoffes durch die
Trickfilmklasse der Kunsthochschule
Kassel. Als moderne Interpretation des
Themas wirkt der Film wie eine humor-
volle Studie auch heute noch aktueller
Beziehungsprobleme.

Deutschland 1998

Idee, Regie, Buch, Animation:

Marc Backhausen, Jens Bésche, Neri Garcia,
Ulf Ligniez, Martin Schiffter, Mia Best, Hedi
Ehmke, Hye Kung jung, Dagmar Nicolas,
Jutta Schiinemann unter kiinstlerischer
Leitung von Prof. Michael Dudok de Wit,
Kunsthochschule Kassel

Technische Leitung: Kazimierz Bendkowski
Ton/Musik: Rosenberg-Studios Kassel

G:05 Min.

NIl N
Das Filmmagazin
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Bauhaus — Mythos der Moderne

Die Regisseure sind anwesend.

» Freitag, 19. November, 17 Uhr

1919 griindete der Architekt Walter Gropi-
us das »Staatliche Bauhaus zu Weimar«.
Geprigt von den revolutioniren kiinstleri-
schen Impulsen im Nachkriegsdeutschland
wurde das Bauhaus in kiirzester Zeit jene
legendire Schule der Moderne, die bis heu-
te fiir die Entwicklung »neuen bauensx,
des »industrial design«, der »Reformpida-
gogik« und nicht zuletzt fiir das Schaffen
vieler herausragender Kinstler der Moder-
ne schlechthin steht. Eine neue Synthese
der Kiinste wurde angestrebt. Funktionalis-
mus in der Form, eine »Liuterung der
Technik durch Kultur« waren die Maximen
der Arbeit am Bauhaus, welches bis zu
seiner endgultigen Schliefung 1933 seinen
Sitz von Weimar nach Dessau verlegte.
Wihrend des Zweiten Weltkriegs lebte es
vor allem in den USA als »international
style« weiter und feierte seine Riickkehr
nach Deutschland schliefRlich mit der
Einrichtung des Bauhaus-Archives 1971 in
Berlin und der Neuertffnung des Bauhaus
Dessau als Institution 1986.

Aufgezeigt wird in dem Film vor allem die
breite Rezeption, die das Bauhaus in allen
Bereichen fand und deren Nachwirkungen
bis in die heutige Zeit zu spiiren sind. Von
Deutschland aus traten die gestalterischen
Ideen des Bauhaus ihren Siegeszug um die
Welt an. Doch der Begriff »Bauhaus« steht
nicht nur fir das Gebiude, er steht auch
fiir das kiinstlerische Schaffen und die
Pidagogik so bedeutender Kiinstler wie
Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul
Klee oder Oskar Schlemmer. »Bauhaus«
steht fiir einen radikalen gestalterischen
Neuanfang nach 1918. Nicht zuletzt steht
er fiir die Frage nach der Stellung von
Kunst und Architektur in der Gesellschaft.
Der Film zeichnet die Wirkungsgeschichte
dieses Instituts der Moderne nach, vom
revolutioniren Aufbruch nach dem Ersten
Weltkrieg bis hin zur Emigration vieler
Bauhiusler in den Dreifligern, wobei auch
die Verbindung einiger mit dem National-
sozialismus thematisiert wird. Sehr
anschaulich wird diese Dokumentation

durch die zahlreichen Berichte noch leben-
der Bauhauskiinstler.

»Niels Bolbrinker und Kerstin Stutterheim
bewegen in threr (MDR-) Dokumentation
eine gewaltige Materialfiille und fesseln
mit interessanten Details. Das >Bauhaus«
(-..) war niemals eine homogene Denk- und
Designschule, die einer einzigen Idee dien-
te, sondern ein kulturelles Kraftfeld mit
durchaus widerspriichlichen Tendenzen .«
(Reiner Briickner in Frankfurter Rundschau
vom 30.10.98)

»Bis heute gelten Produkte wie die
Bauhauslampe, der freischwingende Stahl-
rohrstuhl oder die kubische Teekanne aus
Messing als zeitlos und elegant. Doch nicht
den Produkten und ihrer heute immer
noch steigenden Nachfrage folgt die Doku-
mentation der beiden Autoren und Filme-
macher, sie sucht nach Wurzeln.

Die Autoren blicken iiber die Grenzen der
historischen Aufarbeitung hinaus und
lassen den Mythos fortleben.«

(Sichsische Zeitung)

Deutschland 1998

Regie ¢] Buch: Kerstin Stutterheim, Niels
Bolbrinker

Kamera: Niels Bolbrinker

Ton: Paul Oberle, Edda Miiller

Schnitt: Niels Bolbrinker, Ingeborg Marszalek
Musik: Uwe Krause

Erzihler: Hannelore Hoger, Peter Voigt

117 Min.
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Fotoamator (Der Fotograf)
> Freitag, 19. November, 19.30 Uhr

1987 tauchten in einem Wiener Antiqua-
riat 400 alte Farbdias auf, die das jidische
Ghetto in Lodz zeigen, aufgenommen von
dessen NS-Finanzleiter Walter Genewein.
Der Salzburger war von 1940 bis 1945 in
dieser Funktion in dem Lodzer Ghetto
tatig, von wo aus mehr als 160000 Men-
schen in die Vernichtungslager Auschwitz
und Chelmo deportiert wurden. Die Farb-
dias dienten Walter Genewein ebenso wie
seine Buchfithrung dazu, die Effizienz der
Arbeit im Ghetto zu protokollieren. Als
Resultat entstanden wie Urlaubsbilder
anmutende, pittoreske Aufnahmen, die die
Realititvon Hunger, Krankheit und Sterben
negieren.

Diese ersten Farbdias der Geschichte der
Photographie iiberhaupt setzt der Regisseur
Dariusz Jablonski in krassen Gegensatz zu
den Berichten des Zeitzeugen Arnold
Mostowicz, welcher als jidischer Arzt im
Ghetto beschiftigt war. Entstanden ist ein
Film tiber den Holocaust aus zwei einan-
der diametral entgegengesetzten Perspek-
tiven, durchsetzt mit Schwarzweiaufnah-
men aus dem heutigen Lodz. Der Film
reflektiert aber nicht nur die Geschehnisse
des Zweiten Weltkrieges, sondern auf
einer allgemeineren Ebene die Moglichkeit
bzw. Unmoglichkeit des Mediums
Photographie. Indem die Aufnahmen durch
den Blick des Nazi-Biirokraten subjektiv
gebrochen sind, verlieren sie ihre eigentli-
che Zweckmafigkeit als objektive Bestands-
aufnahme.

»Wie kann man historisches Foto- bzw.
Filmmaterial, das bei dokumentarischen
Anniherungsversuchen an die Wirklichkeit
zur Verfiigung steht, von fragwiirdigen
Geschichtsbildungen unterscheiden, die je
nach vorherrschender Interessenlage oder
ideologischer Ausrichtung intentional oder
gar propagandistisch eingesetzt wurden?
(..) die Auswahl der Bildmotive und die
dienstliche Korrespondenz Geneweins
demonstrieren seine selektive Wahrneh-
mung, die das individuelle Leid und die

kollektive Hélle des Ghettos ausklammert.
Thm geht es primir darum, die wirtschafili-
che Effizienz der Giiterproduktion im
Ghetto hervorzuheben. Seine einzige Sorge
gilt der schlechten Farbqualitit der Fotos,
die ihn zu einem ausgiebigen Briefwechsel
mit der IG Farbenindustrie AGFA veran-
lafSt. Ein penibler Beamter, fiir den das
Ghetto nicht ein Konzentrationslager ist,
sondern »ein fiir Juden abgeschlossenes
WohngeDbiet« (...).

Um die Verlogenheit der quasi-dokumenta-
rischen Dia serie zu entlarven, bedient sich
Jablongki zwar eines isthetisch verbliiffend
einfachen Kunstgriffs, der aber dramatuzr-
gisch kaum seine Wirkung verfehlt: Da die
grofite Attraktivitit der Dias aus dem Ghetto
in ihrer Farbigkeit besteht, kontrastiert er
diese »Postkarten«Ansichten mit Schwarz-
Weill-Aufnahmen von heute, die genau
jene Schauplitze zeigen, die Genewein foto-
grafierte. Dank der durch Montage verfrem-
deten Bilder, die mit den historischen
Fotos zur Deckungsgleichheit gebracht
werden und die Nicht-Anwesenheit der
Holocaust-Opfer vergegenwirtigen, gelingt

Jablonski eine erschiitternde Vision der
Vernichtung jiidischer Bewohner der Stadt,
die die wahre Dimension der historischen
Realitit versinnbildlicht. Die Kontrast-
dramaturgie findet ihre suggestive Ent-
sprechung bei der Verwendung des Ton-
materials: Stille der Gegenwartsbilder und
Toneffekte, die das der Vernichtung
preisgegebene Leben der Ghetto-Bewohner
animieren, machen jeden Kommentar
uberfliissig.«

(Margarete Wach in film-dienst 12/99)
»Eindringlicher, mehrfach preisgekronter
Film tiber das Erinnern und die >Banalitit
des Bésen«.« (arte-Magazin)

Polen 1998

Regie: Dariusz jablonski

Buch: Andrzej Bodek, Arnold Mostowicz,
Dariusz Jablonski

Kamera: Tomasz Michalowski

Ton: Piotr Domaradzki, Jens Hasler
Schnitt: Milena Fiedler

Musik: Michal Lorenc

Originalfassung mit deutschen Untertiteln
78 Min.

>DRUCK oruckerei Heppner & Ziegeler GbR - Hollandische Strasse 19 - 34127 Kassel
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Kurzfilmprogramm

Nic Nagel und Volker Sattel sind anwesend.

» Freitag, 19. November, 21.45 Uhr

»U« — wie Unterhaltung

Deutschland 1999

Buch & Regie: Nic Nagel

Kamera: Dirk Heuer, Stefan Schuh

Ton: Vilas Pomp, Sigi Miiller, Nic Nagel
Schnitt: Caroline Meier

Mix/Sounddesign: Nic Wohlleben

Musik: Neoangin, Dr. Motte's euphorythims,
Captain Space Sex u.a.

45:20 Min.

»Wir verkaufen lieber 1000 Poster fiir

2 DM an die, die kein Geld haben um
Kunst zu kaufen, als Bilder fiir 2000.-DM
an Leute, mit denen wir nichts zu tun
haben.« (Deklaration von U)

Ein Portrit iiber die junge Berliner Kiinst-
lergruppe »U-Kunst, die sich der soge-
nannten »Cheapart« widmet. Kennzeichen
dieser Art von Kunst sind die niedrigen
Preise, die den Erwerb eines Bildes fiir
jeden moglich machen. Auflerdem entzieht
sich»Cheapart« dem kommerziellen Kunst-
markt, indem sich die Kunstler selbst ver-
markten.

Der Film begleitet einen der bekanntesten
Cheapart-Kiinstler, Jim Avignon, und sei-
nen Freund DAG bei ihren Ausstellungs-
parties in ganz Deutschland. Diese werden
bevorzugt in Musikclubs abgehalten, da die
Bilder von Jim und seinen Freunden stark
von Musik beeinfluftt sind und dort aufer-
dem ein groReres Publikum angesprochen
werden kann.

Neben Jim, dessen comichafte Bilder die
Flugzeughecks der Deutschen BA zieren
und auch auf der Loveparade mit von der
Partie sind, stellt der Film weitere skurrile
Kiinstler vor: DAG, der Clubdecos im Stile
von Goer Jahre Stoffdesigns entwirft;
Patrick, der 1998 die Galerie »Radio
Berlin« eréffnet hat; 4000, der Griinder
des »Art-store« in Hamburg und der Akti-
onskiinstler Nr 6, dessen Ziel darin besteht,
in ganz Berlin Gen zu malen, manchmal
mit seiner e-plus Telefonnummer oder sei-
ner e-mail Adresse.

040

Deutschland 1999

Buch, Regie, Kamera, Schnitt: Volker Sattel
Ton: Stefan Stoyke, Musik: Sebastian Gramss,
Frank Wingold, Tim Elzer

34 Min,

»Unterwegs in der Stadt treffe ich auf brach-
liegende Plitze, unscheinbare Fassaden
und Winde mit schlichten Mustern aus
Flichen und Linien. Keine schénen Orte,
doch meist sind sie meine Lieblingsstellen
der Stadt. Ein anderes Mal gerate ich in
den endlosen BewegungsfluR der groften
Verkehrsadern oder in ein Ballett auf- und
zugehender Tiiren. Die verschiedensten
Menschen ziehen an mir voriiber, einen
Moment lang fillt mein Blick auf ihre
Gesichter. Sie hinterlassen in mir oft den
Eindruck, als sei die Stadt ein riesiges
Sammelbecken unerfiillter Sehnsiichte
und verlorener Utopien.« (Volker Sattel)
»040« vermittelt durch die Montage von
Momentaufnahmen eines Tagesablaufs in
Hamburg Eindriicke des urbanen Lebens.
Dabei wird ginzlich auf einen Kommentar
verzichtet. Stattdessen zeigen die visuell
beeindruckenden Bilder Szenen in Wasch-
salons, U-Bahnstationen, Einkaufspassagen
etc., die nur von der eigens fiir den Film
komponierten Musik begleitet werden.

o

It Works

Osterreich 1998, Buch, Regie, Kamera: Frido-
lin Schénwiese, Musik: Michael Palm, Schnitt:
Lotte Klimitschek, 21 Min.

Der Film beobachtet in avantgardistisch
anmutenden Schwarzweiflaufnahmen vier
behinderte Kinder beim Schreiben am

Computer, beim Schwimmen, beim Musik-
héren und beim Sprechen mit der Mutter.
Diese Tatigkeiten werden als Arbeitsvor-
ginge dargestellt, um zu demonstrieren, zu
was Menschen mit Handikap trotzdem
fihig sind.

»Personliche Normbegriffe miissen relati-
viert werden; {...) Die >Metamorphose«in
der eigenen Wahrnehmung entsteht in der
Bereitschaft, sich einzulassen auf ein ande-
res »Geschwindigkeits<-Denken und in der
»Langsamkeit< mehr zu entdecken. Ohne
durch padagogische, soziologische oder
asthetisierende Ansitze das Thema >Behin-
derung« auf eine spezifische Schiene zu
bringen, konzentriert sich »it works« auf
einen Arbeitsprozef. Die menschliche
Leistung per se und das Wahrnehmungs-
instrument Film stehen sich gegeniiber.«
(Fridolin Schonwiese)

Der Film erhielt auf der DIAGONALE
1998 in Graz einen Férderungspreis.

De Zone (Die Zone)

Niederlande 1999

Buch & Regie: Ben van Lieshout

Kamera: Stef Tijdink, Ton: Henk Rhebergen,
Schnitt: Jan Ketelaars, Musik: Harry de Wit
Originalfassung mit dt. Untertiteln, 18 Min.

Der Film zeigt ein typisch hollindisches
Phinomen, »de afwerkplek«, grob iibersetz-
bar mit »come places«: ein isolierter AuRen-
lokation der Prostitution. Die zunichst
nicht naher definierbaren, durch Trenn-
winde geteilten Stellplitze entpuppen sich
im Laufe des Films als Sammelplatz fiir
Prostituierte und ihre Freier, die sich im
Auto befriedigen lassen. Die Kamera-
fithrung folgt der minnlichen Perspektive,
indem sie oft von hinter der Windschutz-
scheibe eines fahrenden Autos aus auf-
zeichnet. Dahingegen offenbaren die
erschiitternden Erlebnisberichte einer
Prostituierten aus dem Off die Gefahren
und Brutalitit aus deren Sichtweise.

Der Film wurde auf den 45. Internationa-
len Kurzfilmtagen mit dem Jugendpreis
der Stadt Oberhausen 1999 ausgezeichnet
und gewann auf dem Kurzfilmfestival in
Hamburg den Kurzfilmpreis 1999.

Models

» Samstag, 20. November, 15 Uhr

Vivian, Lisa, Tanja. Drei Frauen, drei
Models, drei Freundinnen.

Vivian ist blond, hat einen festen Freund,
mehrere Liebhaber und traumt davon, ein-
mal eine richtige Affire zu haben. Sie ist
unzufrieden mit ihrem Kérper: Sie speit,
behandelt ihre Zellulitis und findet ihren
Busen zu klein.

Lisa ist blond und liebt nur schwarze Min-
ner. Sie lift sich von Zeit zu Zeit ihren
Busen vergréfRern, ihre Nase richten oder
ihre Lippen aufspritzen. Sie triumt von der
wahren Liebe, pumpt sich mit Alkohol und
Heroin voll. Lisa lebt allein und kann nicht
allein sein; das ist ihr wirkliches Problem.
Tanja ist blond, liebt Tiere mehr als Men-
schen und versucht, ihr inneres Gleich-
gewicht durch Yoga und Kartenlegen zu
finden. Tanja kann zu niemandem »Ich
liebe Dich« sagen; das ist ihr Problem.
Auf der stindigen Suche, Karriere zu
machen, geliebt zu werden, den richtigen
Mann zu finden, den idealen Kérper zu
erreichen, gehen sie von Casting zu Casting,
telefonieren stundenlang mit Freundinnen,
Minnern, Mittern, Agenturen und Foto-
grafen, warten meist vergeblich auf Jobs
und hetzen von einer Disconacht in die
nichste.

Vivian, Lisa, Tanja. Drei Models, drei
Freundinnen, drei Konkurrentinnen.
»Models« ist ein Film, der Einblicke hinter
die Kulissen einer scheinbar so glamour-
dsen Berufswelt gibt. Regisseur Ulrich
Seidl jagt den Zuschauer von einem Ab-
grund in den nichsten: Alkohol, Drogen,
Einsamkeit. Dabei kristallisiert sich das
typische Schicksal der Models heraus,
fremdbestimmter Spielball der Wiinsche
anderer zu sein, ohne wirkliche eigene
Identitit. Besonders beeindruckend offen-

bart sich dies an der Protagonistin Vivian
Bartsch. Wandelbar wie ein Chamileon,
von einer Einstellung zur nichsten, fiir den
Zuschauer nicht sofort als dieselbe Person
erkennbar, durchliuft sie eine Metamor-
phose nach der anderen, immer dem gera-
de aktuellen Trend angepafit und scheut
auch nicht davor zuriick, sich mit einem
alten Fotografen einzulassen, wenn er sie
dafiir »zum Star macht«.

»Bei diesem Film hatte ich als Regisseur
erstmals eine sehr schwierige Position.
Wahrscheinlich war es fiir mich noch nie
so schwierig Regie zu fithren wie bei
diesem Projekt. Erstens: Models sind nicht
gewohnt, daft man sich fiir ihre menschli-
che Seite interessiert. Zweitens: Models
sind gewohnt, dafl man sie schlecht behan-
delt. {...) Last, but not least: Ich hatte es mit
Menschen zu tun, deren Berufsalltag von
Konkurrenzdenken, Eifersucht und Tratsch
bestimmt wird. Das oberste Prinzip gilt
immer dem Karrierestreben. (...) Ich aber
brauchte Models, die den Mund aufmach-
ten. Der Film sollte aus ihrer personlichen
Sicht erzihlt werden. Man mufte also eine
Vertrauensbasis finden, um einen Film
machen zu kénnen, der das zeigt, was aus
Imagegriinden im allgemeinen verborgen
bleibt.« (Ulrich Seidl)

Osterreich 1998

Regie & Buch: Ulrich Seidl

Kamera: Hans Selikovsky, Jerzy Palacz,
Ortrun Bauer

Ton: Ekkehart Baumung, Helmut junker,
Bruno Pisek

Schnitt: Christof Schertenleib

Mit: Vivian Bartsch, Lisa Grossmann,
Tanja Petrovsky, Elvyra Geyer

118 Min.

[ZENTRALBAR

L

R

.

~ Mehr erleben,
_ Kontakte pflegen.

Hinter der Komadie 15
34117 Kassel
(0561) 710373




16

Make up

Die Regisseurin ist anwesend.

» Samstag, 20. November, 17 Uhr

»Make up« ist der erste lange Dokumentar-
film einer noch unbekannten jungen Regis-
seurin. Das Resultat ist ein ungewshnli-
cher Portritfilm iiber die Identitit und
nach auflen getragene Rolle von Frauen
verschiedener Altersstufen.

Frauen. Frauen vor dem Spiegel. Frauen
im Badezimmer. Frauen, die sich die Wim-
pern tuschen, die Lippen nachziehen. Sie-
ben Frauen zwischen sechzehn und finf-
zig Jahren sprechen tiber ihr Ritual des
Schminkens und erzihlen dabei ihr Leben.
Gespriche, die im Badezimmer, diesem
Ort besonderer Intimitit, mit der Farbe des
Lippenstifts beginnen und von der schein-
baren Oberflichlichkeit des Schminkens
ubergangslos bei elementaren Befindlich-
keiten des eigenen Lebens anlangen.
»Make up« beobachtet die Frauen an drei
Orten: Im Badezimmer eines Midchen-
wohnheims, im Badezimmer der Wohnung
einer Verkiuferin und Mutter von vier
Kindern sowie in den Umkleiderdumen
eines Betriebs.

»Die Schminke, das ist ein Schutzschild,
ein Panzer, ein Puffer. Daphne Charizani
blickt hinter diese Fassaden. Geschickt
erreicht sie ihre Protagonistinnen auf Um-
wegen. Vom scheinbar Auflerlichen dringt
sie vor zum Innerlichen, von der Wimpern-
tusche zur Vergewaltigung, vom Lippenstift
zur Tumoroperation. Die Fragen der Regis-
seurin ermuntern die Frauen zur Selbst-
befragung. Im Rollenspiel halten sie die
Hinde vor das Gesicht und beschreiben ihr
eigenes Gesicht, oftmals véllig anders, als
es von anderen wahrgenommen wird.«
(Birgit Biirger in SFB-Interview, 17.2.99)
Was diesen Film auszeichnet, ist das Ver-
trauen, das die Regisseurin zu den Befrag-
ten nach und nach aufbaut. Wihrend am
Anfang relativ harmlose Fragen tiber das

IR DRUCKEN’S IHNEN AUS!

BE! UNS GIBTS SCHNELLDRUCKE BIS DIN A4 UND DIE SIND BILLIGER ALS KOPIEN. |

Schminken an sich gestellt werden, tastet
sie sich immer weiter in die seelischen
Tiefen der Frauen vor, in denen sich per-
sénliche Probleme, Eigen- und Fremdbild
offenbaren. Das Badezimmer wird so zu
einem Ort des Personlichkeitsstudiums, in
dem nach Durchdringen der Make-up-
Schicht ein Blick hinter die Fassade, die
selbst auferlegte Rolle gewihrt wird.
»Gespriche, die mit der Farbe des Lippen-
stifts beginnen, landen unvermittelt ganz
woanders und enthiillen die Wahrheit hin-
ter dem Make-up.« (Daphne Charizani)
»Man schiitzt sich, um eine bestimmte
Rolle zu spielen. Das ist eine geschickt auf-
gebaute, kurzweilige Lektion iiber die
Macht der AufSerlichkeit, der sich nur Ein-
siedler ginzlich zu entziehen vermégen,
und zugleich eine {...) Plauderstunde des
Zeitgeistes.« (Hans-J6rg Rother in FAZ)

Deutschland 1998/99

Regie ol Buch: Daphne Charizani

Kamera: Christel Fomm

Ton: Susanne Kraus, Barbara Briitler,
Giesela Schanzenbach

Schnitt: Pauline Pauli, Daphne Charizani,

Michéle Barbin
94 Min.

Mit Haut und Haar

Die Regisseurinnen sind anwesend.

» Samstag, 20. November, 19.30 Uhr

»Wir fragen sechs alte Frauen: Was wissen
Sie tiber ithre Geburt? Schauen Sie sich
gerne an? Haben Sie einmal jemanden
geschlagen? Was war Ihr Lieblingsessen
als Kind? Wurden Sie aufgeklirt? Haben
Sie vom Fliegen getriumt? Haben Sie Thre
Eltern nackt gesehen? Wie war der erste
Kufe? Wie sah Ihr Traumprinz aus? Welche
Triume hatten Sie von Threr Zukunft? Was
sind Thre Lieblingseigenschaften bei einem
Mann, bei einer Frau?

Alte Frauen erzihlen von der ersten Liebes-
nacht, von unerfillten und erftillten Triu-
men, {iber Verbote und Gebote, vom Frau-
werden am Anfang des Jahrhunderts.«
{(Martina Décker, Crescentia Diinfer)

»Mit Haut und Haar« stellt einen Frauen-
portritfilm der ungewoshnlichen Art dar.
Auf die Frage nach weiblicher Identitit
und Korperlichkeit gibt der Film Einblicke
in die Persénlichkeit sechs interessanter,
sympathischer alter Frauen (eine Keramik-
unternehmerin, eine Olympiasiegerin, eine
Schauspielerin, eine Erzieherin, eine
Schneidermeisterin und eine Theater-
wissenschaftlerin), die zunichst aus ihrer
Kindheit und Jugend am Anfang dieses
Jahrhunderts erzihlen, sich spiter aber
auch zu persoénlicheren Themen wie erste
Sexualitit, Liebe, Tod und Zweiter Welt-
krieg dufsern. Dabei ergeben sich sowohl
witzige als auch traurig-rithrende Momente,
die von stilisierten Kérperaufnahmen der
Frauen untermalt werden. Detailaufnah-
men zeigen die Falten in der Haut eines
alten Menschen. Mit akribischer Kamera-
fuhrung und prignanter Beleuchtung
schildern sie die am Kérper sichtbar
werdenden Spuren der Zeit.

»Man sieht Landschaften, Tiler, Schluch-
ten, Klippen, Diinen, Berge, einzelne
Béume, Walder: stehende Kérperaufnah-
men von sechs sehr alten Frauen. Fremde
Gegenden, wilde Kontinente, weder schén,
noch hiflich. Bilder, die gelebte Zeit spie-
geln. Diese Kérperbilder tauchen immer
wieder auf, sie sind kurze Sequenzen, die
unseren Film rhythmisieren, oder die ihm
Ruhe geben. Die Zeit hat ihre Spuren
eingegraben in die Haut.«

{(Martina Décker, Crescentia Diinfer)

Die Erinnerungen der einzelnen Frauen
verdichten sich zu einem kollektiven
Gedichtnis, welches die facettenreiche
Chronik Deutschlands in der ersten Hilfte
dieses Jahrhunderts reflektiert. Diese bleibt
jedoch immer subjektiv gebrochen aus der
Perspektive der Frauen: Die Vergangenheit
ist nie abstrakte Rekonstruktion, sondern
immer konkret, mit Haut und Haar erlebt.
Auf dem 14. Internationalen Dokumentar-
filmfestival Miinchen wurde der Film von
Martina Docker und Crescentia DiinRer
lobend erwihnt. Ebenfalls erweckte der
Film die besondere Aufmerksamkeit beim
diesjdhrigen Festival »Visions du Réel« in
Nyon.

Deutschland 1999

Regie o Buch: Martina Décker, Crescentia
Diinfler

Kamera: Sophie Maintigneux

Ton: Daniel de Oliveira

Schnitt: Jens Kliiber

Musik: Harald Bluechel-Zand

88 Min.
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Mia Nonna

tutto Zucchero
Vorfilm

Die Regisseurin ist anwesend.

»Biondina Salvatore, 83-jahrige italienische
Biuerin, aus einem kleinen Dorf in den
Abruzzen, mufite Haus und Garten verlas-
sen und wohnt nun in der Schweiz bei
Schwiegertochter und Sohn. Wie sieht ihr
Alltag in der Emigration aus, wie wird sie
mit dem Heimweh fertig und wie miissen
richtige »Gnocchi< schmecken? Eine Hom-
mage an meine Groffmutter und das Por-
trait eines alten Menschen, der auf seinen
Lebensabend hin nochmals mit radikalen
Verinderungen konfrontiert wird.«

(Petra Volpe)

Deutschland 1998

Regie & Buch: Petra Volpe

Kamera: Alexandra Czok

Ton: Matthias Schurz

Schnitt: Kirsten Kieninger

Musik: Lidano Caranci

Originalfassung mit deutschen Untertiteln
17:40 Min.
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Gendernauts — A Journey Through

Shifting Identities

» Samstag, 20. November, 21.45 Uhr

Der Film erforscht das Phinomen der

Gender-Auflosung am Ende des Jahrtau-
sends in der Bay Area in Kalifornien. Im
Mittelpunkt des Dokumentarfilms stehen
Cyborgs, Menschen, die mit Hilfe neuer
Technologien ihren Korper und ihr Denken
verdndern, vor allem biologische Frauen,
die das minnliche Sexualhormon Testo-
steron benutzen, um den Kérper und die
Psyche zu verminnlichen. Die Kérper wer-
den durch Biochemie transformiert, um
etwas Neues jenseits von Mann und Frau
ZU erzeugerl.

Damit verwischen die Geschlechtsunter-
schiede zunehmend. Auf die Frage nach
einer weiblichen oder minnlichen Identitit
gibt es keine eindeutige Antwort. Gender-
nauten sind Geschlechternomaden, die
sich sexuell nicht mehr eindeutig festlegen
lassen. Wihrend Transvestiten oder Cross-
dresser sich nur mit Kennzeichen des je-
weils anderen Geschlechts maskieren, also
eine Art Rollenspiel betreiben, geht es den
Gendernauten um die Uberschreitung der
Geschlechtsunterschiede durch Transfor-
mation der biologisch-sexuellen Substanz.
San Francisco, Kalifornien ist das Zentrum
der Transgenderkultur. Es gibt dort die ein-
zige Klinik der Welt, die kostenlos Sexual-
hormone und medizinische Versorgung
fiir Transgenderexperimente bereitstellt
und reprisentiert somit einen Ort der freien
Entfaltungsmoglichkeit fiir Gender-Mixers.
Der Film macht den Zuschauer mit so
skurrilen Gendernauts-Personlichkeiten
bekannt wie Max Wolf Valerio, der aus sei-
nem Buch »Max, A Man« liest; Jordy Jones
und seine Internet-Kunst; Texas Tomboy
und seine Videokunst und Jordy und Staf-
fords auRergewshnlichen Club fiir Gender-
Mixers: Club Confidential. AuRerdem zwei
besondere »biologische« Frauen, die Trans-

genders unterstiitzen: die Sexgéttin Annie
Sprinkle und das ehemalige Hustler-Modell
Tornado, die sich selbst zur Mutter von

Hessische Filme und Videos
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Texas Tomboy ernannt hat. Wie die Kos-
monauten durchs Weltall streifen die
Cybernauten durch die digitale Netzkultur,
so kreuzen die Gendernauten durch die
vielfaltigen Welten der Sexualitit. Der Film
folgt ihnen in diese Zwischenreiche und
Randgebiete traditioneller Geschlechtsvor-
stellungen und bietet dem Zuschauer das,
was er verspricht:

A journey through shifting identities.

Deutschland 1999

Regie ¢ Buch: Monika Treut

Kamera: Elfi Mikesch

Ton: Andreas Pietsch

Schnitt: Eric Schefter

Musik: Georg Kajanus, Veronica Klaus,

Pearl Harbour

Mit: Sandy Stone, Texas Tomboy,

Susan Stryker, Max Wolf Valerio, Jordy Jones,
Strafford, Tornado, Annie Sprinkle

Englische Fassung mit deutschen Untertiteln
86 Min.

i

Filmtheater _
Valentin

Mit freundlicher Unterstiitzung der Hessischen Fitmfoérderung, der Stadt Frankfurt am Main, des Filmhauses Frankfurt, Pegasos Film und U5

killer.berlin.doc

Die Regisseure sind anwesend.

» Samstag, 20. November, 23.30 Uhr

Fiir zehn Personen wird das Leben vierzehn
Tage lang zur Fiktion: Sie spielen >Killers,
ein Spiel bei dem jeder gleichzeitig Tater
und Opfer ist. Jeder Mitspieler erhilt einen
Mordauftrag fiir eine ihm unbekannte Per-
son, stets in dem Bewufdtsein, dafl jemand
anderes zur gleichen Zeit den eigenen
Spuren folgt. So entsteht eine skurrile Reise
durch Berlin, kommentiert durch den je-
weiligen Stand der Observation, immer auf
der Suche nach dem potentiellen »Opfer<
und auf der Flucht vor dem »>Titer, wobei
die Grenzen zwischen Realitit und Schein
immer mehr verwischen.
»killer.berlin.doc« ist ein vielfiltig gebro-
chener Dokumentarfilm mit fiktiven Ele-
menten, ein subjektiver Kiinstlerportrait-
film, ein selten schoner Architekturfilm
tiber Berlin im Wandel und ein mehrstim-
miges Tagebuch iiber zwei Wochen im Mai
1998. Asthetisch tiberzeugend verbindet
das Filmemacherkollektiv die verschiedenen
Aufnahmetechniken (...) Die innovative
Bildgestaltung isteinzigartig; dieflielenden
Uberginge zwischen dokumentarischen
und fiktiven Elementen wiederholen formal
die Gefiihlsunsicherheit, die nicht nur die
Spieler wihrend ihres Spiels erfahren.
Berlin ist hier gleichzeitig blaustichige

Traumlandschaft, Projektion unterschied-
licher Wiinsche, ein Wirrwarr unterschied-
lichster Architekturen.« (Detlef Kuhlbrodt)

Deutschland 1999

Regie, Buch, Kamera, Schnitt: dogfilm
(Bettina Ellerkamp, jorg Heitmann)

Ton, Grafik, Internetdesign: Ed van Megen,
Metrle Kroger, Philip Scheffner

Musik: Jim Lusted

Hauptdarsteller: Max Andersson, Dagie
Brundert, Alexander Christou, Elizabeth
Felicella, Akiko Hada, Cornelia Klauss

74 Min,

Vacancy
Vorfilm

Brasilia, die >Hauptstadt der Hoffnungs,
»die letzte Utopie des 20. Jahrhunderts«
(Umberto Eco), heute konserviert als »Welt-
kulturerbe der Menschheit<. Ein Schau-
platz - so alt wie der Filmemacher. Eigene
Bilder von 1998 treffen auf Amateur-
material und Spielfilmsegmente von 1960.
»Vacancy« zeigt den utopischen Ort als
einen von Menschen verlassenen; allein
Wirter und Putzkolonnen bevélkern ihn
wie Statisten.

»Die Stadt erscheint als selbstgentigsamer
Narzift, perfekt in der Konzeption, aber
irgendwie eher dazu angetan, Menschen
abzustoflen als anzuziehen.«

{(Mathias Heybrock in epd Film 6/99)

Der Film wurde auf den Oberhausener
Kurzfilmtagen mit dem Hauptpreis der
internationalen Jury geehrt.

Deutschland 1998

Regie & Buch: Matthias Miiller

Musik: Dirk Schaefer

Voice-over: Mike Hoolboom, Jean-Claude
Kuner, Ricardo Pedroza de Lima

Amateur Footage: Alda Ribeiro
Originalfassung mit deutschen Untertiteln
14:30 Min.




Filmfriihstiick

» Sonntag, 21. November, ab 11 Uhr

Beginn des Film- & Videoprogramms um ca. 12.30 Uhr
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De bon matin
Antony Fayada, Frankreich 1998, 4:20 Min.

Aufstehen, in den Spiegel blicken und gut
gelaunt den Tag mit einem »Dicke-Backen-
Liedchen« begriien.

Raus aus seinen Kleidern
Corinna Schnitt
Deutschland 1998/99, 7 Min.

»Also, ich finde es unheimlich wichtig, sich
wohlzufithlen in seinen Anziehsachen, ich
trage meine Klamotten deshalb auch nur
einmal, es sei denn, es war so ein richtig
schéner Tag, den ich gern in Erinnerung
behalte, dann kommt das auch mal vor,
daf ich die Sachen anbehalte, aber nach
zwei Tagen ziehe ich spitestens was Neues
an, was ganz frisch ist.« (C. Schnitt)

Feeling my Way
Jonathan Hodgson, GB 1998, 5:32 Min.

Halb animierter Film, welcher auf dem
Weg vom Wohnort zur Arbeit Bilder der
Urbanitit vermittelt und den Zuschauer an
den bewufSten/unbewufiten Wahrneh-
mungen des Gehenden teilnehmen 1483t.

2 U-Bohnan
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Lehrprogramm U-S-Bahn
Andreas Topfer
Deutschland 1998, 1:46 Min.

Variationen iiber den Grofstadtverkehr.
Ein Video mit insgesamt vier U-Bahnen
und vier S-Bahnen.

Je danse devant toi toujours
Isabelle Martin
B 1999, 10 Min., franz. Fassung mit engl. Ut.

Nach einer Liebesgeschichte erstellt Isabelle
Martin einen Videobrief, um eine Spur zu
hinterlassen - ein Ritual, um ihre Gefihle
neu aufleben zu lassen, so wie sie ithr in
Erinnerung geblieben sind.

Night Work
Miranda Pennell
GB 1998, 13:41 Min., engl. Fassung

An einem befremdlichen Arbeitsort wan-
dert die Kamera durch die isolierten Wel-
ten von Biiroangestellten, Managern und
abendlichen Putzkolonnen. Das Video
stellt der nach aufen gerichteten Hoflich-
keit seiner Charaktere ein dunkles, chaoti-
sches Innenleben gegeniiber.

Filmfest-Friihstiick & Programm: 20 DM
Aufgrund des beschrinkten Platz-
kontingents bitten wir, von der
Méglichkeit des Vorverkaufs Gebrauch
zu machen: ab dem 17. November im
Filmladen.

Ein gleiches
Riki Kalbe, Barbara Kasper
Deutschland 1998, 4 Min.

Die neueste, von Blixa Bargeld fiir den
Kurzfilm »Ein gleiches« komponierte
Fassung des Goethe-Gedichts »Uber allen
Gipfeln ist Rul’«, welches der Dichter im
September 1780 in die Bretterwand einer
Jagdhiitte auf dem Kickelhahn im Thiirin-
ger Wald schnitzte.

Michelle
Mark Monheim
Deutschland 1999, 14:47 Min.

Sehr personliches, sensibles Portrit iiber
ein dreieinhalb-jdhriges Midchen, welches
unter dem Undine-Syndrom, einem selte-
nen Defekt des Atemzentrums, leidet.
Michelle lebt seit ithrer Geburt und bis sich
eine Pflegefamilie fiir sie findet auf der
Intensivstation des Krankenhauses. Der fur
den Bundeskurzfilmpreis nominierte Film
dokumentiert sehr eindrucksvoll die
Lebenslust und positive Ausstrahlung des
Kindes, welches inzwischen eine sehr inni-
ge Bindung zu dem Krankenhauspersonal
aufgebaut hat.

Falkens Oga
(Das Auge des Falken)

» Sonntag, 21. November, 15 Uhr

Tiere in ihrer natiirlichen Umgebung sind
traditionell ein beliebtes Thema fiir Doku-
mentarfilmer. In Falkens Oga erzihlen uns
die Bilder vom Leben einer Turmfalken-
familie mehr tiber jene eigentiimliche
Spezies Mensch als iiber den Vogel selber.
Mit Bedacht wihlt der Regisseur Mikael
Kristersson die Perspektive eines Falken-
pirchens, das in einer alten stidschwedi-
schen Dorfkirche nistet und das Treiben
der Dorfbewohner um die Kirche herum
mit scharfem Auge beobachtet.

»Daf} die Végel ausgerechnet in einer
Kirche briiten und wir von den Menschen
vor allem eine Hochzeit, Grabpflege und
einen Umzug sehen und ab und zu Geriu-
sche einer Messe horen, legt Vergleiche der
Tier- und der Menschenwelt nahe, ohne
daf Kristersson sie dem Zuschauer auf-
dringen miifite.«

(Martina Knoben in epd Film 7/99)
Herausragend sind hierbei auch die beein-
druckenden Tieraufnahmen, welche die
Tiere aus nichster Nihe z.B. im Flug, bei
der Fatterung und Aufzucht der Jungen
zeigen und ein Zeugnis fiir die Vertrautheit
des Regisseurs mit dem Bereich Tierdoku-
mentation sind. In seiner ersten Arbeit be-
schiftigte er sich mit einem Naturreservat
in der stdlichen Ostsee.

In seinem bekanntesten Film »Pica Pica«
widmete er sich bereits der Vogelperspek-
tive bei der Beobachtung von Elstern im
Stockholmer Vorort Villingby.

Dennoch entspricht der Film nicht den
Vorstellungen eines traditionellen Tier-
dokumentarfilms, was beim diesjdhrigen
14. Internationalen Dokumentarfilmfestival
Miinchen mit dem Preis fiir den besonde-
ren Dokumentarfilm honoriert wurde mit
der Begriindung: »Falkens Oga ist ein Film
iiber Tiere, aber kein Tierfilm. Der Schwede
Mikael Kristersson bricht mit Zuschauer-
erwartungen, indem er go Minuten lang
die Dramaturgie sowohl auf das Leben
einer Falkenfamilie konzentriert als auch
das vorhersehbare Verhalten der Menschen
aus der Vogelperspektive erzihlt, und
somit — endlich — den Menschen dort situ-
iert, wo er hingehort: Nicht als Krone der
Schépfung, sondern nur als kleiner Teil
dessen, was wir als Natur bezeichnen. Der
Film hat keinen Kommentar nétig und
beobachtet aus nichster Nihe mit zahlrei-
chen Kameras den Ablauf eines Jahres fiir
ein Falkenpirchen. Im wahrsten Wortsinn
ein besonderer Dokumentarfilm.«

Schweden 1998

Regie & Buch: Mikael Kristersson
Kamera: Mikael Kristersson

Ton: Mikael Kristersson, Bo Leverén,
Gabor Pasztor

Schnitt: Mikael Kristersson

89 Min.
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Das indische Experiment

Die Regisseure sind anwesend.

» Sonntag, 21. November, 17 Uhr

Der ungewthnliche Reiseessay »Das indi-
sche Experiment« des italienischen Schrift-
stellers Giorgio Manganelli, welchen er
1976 wihrend seines Aufenthaltes in Sid-
indien verfafite, diente diesem Film als
Grundlage. Wohlausgeristet mit mittel-
europdischer Vorsicht und Distanz, der
Wortgewalt eines groen Kritikers und
Literaten, berichtet Giorgio Manganelli vor
allen Dingen von der Verschiedenheit der
faszinierenden indischen Welt im Vergleich
zur unsrigen. Der Essayist die Uberpriifung
des Mythos Indien, der unsere westliche
Kultur seit mehr als hundert Jahren in den
Bann zog ~ von der Philosophie Schopen-
hauers tiber die Literatur Herrmann Hesses,
von den Aussteigern und Freaks der sech-
ziger und siebziger Jahre bis zum Travel-
Tourismus der Gegenwart.

Manganellis Buch inspirierte die beiden
Filmemacher zu einem Film, der weder
Reisereportage noch Literaturverfilmung
ist. Im Mirz 1997 brachen sie zu dritt
(Regie, Kamera, Ton) zu zweimonatigen
Dreharbeiten nach Indien auf. Gedreht
wurde auf Film in Farbe und schwarzweif2.
Auf den Spuren Manganellis und dem
roten Faden seiner Gedanken und Betrach-
tungen folgend fuhren sie in den Siiden
Indiens.

stauber reisen

»Die Bilder und wenigen Interviews, die sie
selbst in Indien gedreht haben, illustrieren,
kommentieren oder widersprechen diesem
Text. War schon der Essay eine distanzierte
und selbstironische Uberpriifung des
Mythos Indien durch einen Europier, so
wird der Blick auf das fremde Land nun
noch ein weiteres Mal gebrochen.«
(Martina Knoben in epd Film 7/99)
Enstanden ist auf dieser Expedition eine
ungewdthnliche Reiseerzdhlung; eine
Mischung aus Poesie und Realismus, in
der die von Jochen Malmsheimer vorge-
lesenen Textstellen Manganellis, die Musik
und die Aufnahmen jahrtausendealter
Religionstitten sich zu einer Harmonie
verbinden, aber auch kurze Einblicke in die
alltagliche Lebenssituation gegeben werden.
Der Film vermittelt eher Impressionen als
Informationen tiber ein Land, welches
einerseits durch seine langsame Offnung
zum Westen, andererseits aber auch gerade
durch seine Identifikation mit Tradition,
Kultur und Religion geprigt ist.

Deutschland 1999

Regie: Achim Fell, Leif Karpe

Buch: Giorgio Manganelli, Reiseerzihlung
»Das indische Experiment«

Kamera: Leif Karpe

Ton: Achim Fell

Schnitt: Achim Fell, Leif Karpe

Erzihler: Jochen Malmsheimer

76 Min.

Friedrich Ebert Str. 107
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Déja vu
Vorfilm

Einen hyperreal anmutenden Reisefilm
stellt »Déja vu« dar. Als Montage von
Found Footage in Form von Amateurreise-
aufnahmen bietet er ein Kaleidoskop exoti-
scher Eindriicke und reflektiert kritisch
den bereits vorgeprigten eurozentristischen
Touristenblick auf Linder der Dritten Welt.
Uniibersetzte Erzihlungen von Einheimi-
schen aus dem Off kippen das konstruierte
Bild des Exotischen (ein festlich-bunter
Umzug in Nepal, indische Elefanten,
stidafrikanische Tdnze), da sie aufgrund
der Vervielfachung der Sprachen den
Zuschauer verunsichern.

»Zu einem Aufspiiren von Geschichten
hinter den sichtbaren Bildern ladt Lisl
Ponger in ihrem neuen Film »Déja vu«:
postkolonialistisches Gedankengut wird in
den von Ponger montierten, gefundenen
Touristenaufnahmen greifbar. Der Glanz
des vordergriindigen Exotismus — die Lust
der anonymen Filmer am >Einfangenc
klischeehafter Szenen ist spiirbar ~ verrin-
gert sich insbesondere durch die Vertonung
(..) Achtung: fiir den trauten Urlaubsfilm-
Heimabend nur bedingt verwendbar.«
(Martin Behr in Salzburger Nachrichten
vom 20. Mirz 1999)

Der Film lief auf zahlreichen Festivals {u.a.
auch in Nyon) und begeisterte vor allem
auf der DIAGONALE in Graz: »Daf die
Grenzen zwischen den Sparten verflieRRen,
liegt in der Natur der Sache. Lisl Pongers
neuer Film etwa, »déja vus, lauft in Graz
zwar unter Avantgarde, ebensogut aber
kénnte man ihn in einem Dokumentarfilm-
programm zeigen: In gefundenen alten
Amateur-Reise-Filmbildern absolviert
Ponger eine ihrer Weltreisen, um die Un-
moglichkeit zu diskutieren, das Fremde zu
verstehen und >Wirklichkeit< im Kino
abzubilden.« (Stefan Grissemann in Die
Presse vom 20. Mdrz 1999).

Osterreich 1999

Regie, Buch, Schnitt: Lisl Ponger
Kamera: Found Footage

Ton: Lisl Ponger, Dietmar Schipek
23 Min.

Mein liebster Feind

» Sonntag, 21. November, 19.30 Uhr

Aufgrund einer Kette von Zufillen lebt der
13-jahrige Schiiler Werner Herzog fiir eini-
ge Monate in derselben Wohnung mit
Klaus Kinski. Die ersten 48 Stunden nutzt
Kinski unverziiglich zur systematischen
Verwiistung des gesamten Mobiliars.
Damit ist einer von zahllosen noch folgen-
den Tobsuchtsanfillen vortiber. Herzog
weifs, was ihn erwartet, als er Jahre spiter
mit ihm zum ersten Mal fir den Film
»Aguirre, der Zorn Gottes« zusammen-
arbeitet. Vier weitere Filme sollten folgen.
»Mein liebster Feind« ist ein Film tiber die
fiir Aufenstehende immer ritselhaft geblie-
beneHafdliebe der beiden zueinander, {iber
das tiefe Vertrauen, das Schauspieler und
Regisseur miteinander verband, und die
Mordpline, die sie gleichzeitig gegeneinan-
der schmiedeten.

»Es gab auch Momente, wo Kinski instinkt-
sicher war und gemerkt hat, daft er zu weit
ging, und in solchen Momenten war er
dann auch feige, Gott sei Dank. Es gab
einen Zwischenfall am Rio Nanay, das war
in der Endphase der Dreharbeiten von
»Aguirre« da konnte er, wie 6fter, seinen
Text nicht richtig, und immer in solchen
Momenten suchte er sich ein Opfer. Und
auf einmal schrie er wie wahnsinnig: »Du
Saul< und meinte den Kameraassistenten.
»Der hat gegrinstl« Ich sollte ihn auf der
Stelle entlassen, aber ich sagte: >Nein, na-
tiirlich wird er nicht entlassen, das gesamte
Team wiirde auch in Solidaritit weggehen.«<
Und da packte er plotzlich seine Sachen
und war absolut todernst, daf er jetzt
gehen wiirde, daR er den Drehort verlassen
wiirde; er packte alles in ein Schnellboot.
(...) Da ging ich zu ihm, ganz ruhig — ich
war im tibrigen unbewaffnet — er hat spiter
dann auch versucht, den Vorfall zu besché-
nigen, um etwas besser auszusehen. Ich
ging zu ihm hin und sagte: >Das geht nicht.

Der Film ist wichtiger als unsere personli-
chen Gefithle — und ist wichtiger als tiber-
haupt unsere Personen, und das erlaubt
sich nicht. Das geht nicht.< Und ich sagte
ihm, ich habe ein Gewehr, er wiirde hochs-
tens die nichste FluRbiegung erreichen,
und da wiirde er acht Kugeln durch den
Kopf haben, und die neunte wire fiir mich.«
{Werner Herzog)

Der Film montiert Filmszenen, Original-
aufnahmen an den Drehorten, Interviews
mit Schauspielerinnen wie Eva Mattes und
Claudia Cardinale und Herzogs Kommen-
tar iiber seine Zusammenarbeit mit Kinski.
Dabei fillt Licht auf die ambivalente Bezie-
hung zwischen dem Regisseur und dem
Schauspieler. Trotz der scheinbar so unver-
einbaren Charaktere ist auch immer wie-
der ein gewisses Einverstindnis z.B. in

23

bezug auf Perfektionismus zwischen den
beiden Personlichkeiten zu spiiren. Und
Werner Herzog, der genau weif}, wie er mit
Kingki umzugehen hat, braucht den exzen-
trischen Schauspieler genauso fiir seine
Filme wie umgekehrt.

»Wie immer es sich abgespielt haben mag,
man begreift jedenfalls, daf Kinski das
>Alter ego< von Herzog ist, einer, der genau-
so »verriickt< gewesen sei, wie im Grunde
auch er selbst. Um diese delikate, explosive
seelische Verwandtschaft kreist der Film.«
(FAZ)

»(...) und seine Dokumentation ist keines-
wegs eine besinnungslose Feier des Genies,
sondern eine mal zirtliche, mal zornige
Riickschau auf die Zusammenarbeit mit
einem gelinde gesagt schwierigen Partner
(-..)« (Stddeutsche Zeitung)

Deutschland 1999

Regie: Werner Herzog

Buch: Anja Schmidt-Ziringer

Kamera: Peter Zeitlinger

Ton: Eric Spitzer

Schnitt: Joe Bini

Musik: Popol Vuh

Erzdhler: Werner Herzog

Mit: Claudia Cardinale, Eva Mattes, Beat
Presser, Guillermo Rios, Andrés Vicente,
Justo Gonzales, Benino Moreno Pldcido,
Baron v. d. Recke

95 Min.
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Film ist.

» Sonntag, 21. November, 21.45 Uhr

Der Found-Footage-Film basiert auf einer
Montage von Ausschnitten aus existieren-
den Wissenschaftsfilmen verschiedenster
Art. Dabei sind die Ausschnitte unter film-
wissenschaftlichen Gesichtspunkten kate-
gorisiert und in entsprechende Kapitel ein-
geteilt, die versuchen, eine Antwort auf die
Frage nach einer méglichen Definition von
Film zu geben: »1. Bewegung und Zeit,
»2. Licht und Dunkelheit«, »3. Ein Instru-
ment«, »4. Material«, »5. Ein Augenblick«
und »6. Ein Spiegel«.

»Film ist.« rfiumt mit dem Vorurteil der
Langweiligkeit und Trockenheit, der wis-
senschaftlichen Filmen oft anhaftet, auf,
indem er Bilder von poetischer Kraft zeigt.
»Man spiirt hier nicht nur die Politik, son-
dern auch die besondere Poetik der Gattung
wissenschaftlicher Film, die sich hiufig
sexperimenteller< Gestaltungsmittel
bedient: extreme Zeitlupe, extremer Zeit-
raffer, Lochung des Materials, teleskopische
oder mikroskopische Kameraarbeit, Solari-
sierung, Belichtung durch Réntgenstrahlen.
»Film ist.« ist selbst ein poetischer Film.
Wie die verschiedenen Teilstiicke hier eine
Reihenfolge und einen Rhythmus finden,
erinnert an moderne Dichtkunst oder an
die Fotoreihen des amerikanischen Kiinst-
lers John Baldessari (...).«

(Alexander Horwarth)

»Es gibt keine Geschichten hier, kein Dra-
ma. Oder auch, wenn man will: unzahlige.
In diesem Film passiert Ungeheuerliches.
Riume geraten ins Schwanken und natiir-
liche Ordnungen aufter Kontrolle, Autos
werden zu Schrott gefahren und die Ver-
nichtungswirkungen diverser Geschosse
studiert. (...) Die seltsamen Bilder, mit
denen Regisseur Deutsch hantiert, sind

verachtete, vergessene, denn sie entstam-
men einem Ghetto, dem des pidagogischen
Kinos. In seiner Selektion erstattet Deutsch
den Bildern ihre Erstklassigkeit zurick,
indem er die Kontexte wechselt: Was im
Kino keine unmittelbare Funktion, keinen
Lehrwert mehr hat, hat die Chance, ins
Pantheon der Kunst aufzusteigen. (...)
Deutsch stellt die Bilder assoziativ gegen-
einander, wie im Traum: Aus Padagogik
wird Poesie, aus der Ordnung des
Versuchslabors das wunderbare Chaos der
Kunst.«

(Die Presse vom 8.11.98)

Osterreich 1998

Regie, Schnitt: Gustav Deutsch

Ton: Gustav Deutsch, Dietmar Schipek
6o Min.

Go to Shanghai

Vorfilm

»Eine Werft in Ostfriesland. Der Alltag
scheint in seinen Abliufen zeitlos - schon
lange gibt Arbeit den Rhythmus vor. Zum
ersten Mal bauen Werftarbeiter aus Emden
ein Schiff fiir chinesische Auftraggeber.
Fragmente beider Welten formen die Zeit.
Ohne Worte beschreiben Bilder und Téne
die Geburt eines Schiffes.«

{Daniela Abke, Dorothee Briiwer)

Der Film zeichnet sich durch ein beson-
deres Kopierverfahren aus, welches extra
entwickelt wurde, um die dunkle Atmo-
sphire im Schiffsbauch einzufangen. Dazu
wurde ein besonders lichtempfindliches
Farbmaterial gewihlt und spiter eine Kopie
auf Tonmaterial erstellt. Entstanden sind
dabei sehr dsthetische, fast mystisch an-
mutende Schwarzweilbilder.

»Go to Shanghai« erhielt bei den Oberhau-
sener Kurzfilmtagen dieses Jahr den Preis
fitr den besten deutschen Kurzfilm.

Deutschland 1999

Regie, Buch, Schnitt: Daniela Abke,
Dorothee Briiwer

Kamera: Sebastian Winkels, Isabelle Casez
Ton: Christian Conrad

Musik: Uwe Niepel

15 Min.
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~ Scannen

Schwarzweiss — Rasterflichen und Schmuckfarben
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Filmprogramm
Filmladen
Goethestrafle 31
Telefon: 707 64 22

Videoprogramm
Dock4

Untere KarlsstraRe 4
Telefon: 739 82 52

> Seite 6

19.30 Uhr
Eroffnung

»Und die Musik spielt dazu«

Lieder und Geschichten aus Theresienstadt
» anschlieend Kurt Gerrons Karussell

P Seite 7

21.45 Uhr
Nina Hagen = Punk + Glory

i

ove

19 Uhr
Eréffnung:
Ausstellung MONITORING

20 Uhr
Kein Mensch ist illegal

P Seite 29

22.15 Uhr » Seite 30
kurz & knapp

» anschliefiend Fest

18. November

17 Uhr P Seite 8
Pripyat
19.30 Uhr » Seite g9

»Wir machen weiter...« Die Schiitzes —
EinLeben in Deutschland 1989-1999

21.45 Uhr » Seite 10
Vorfilm: NY, The Lost Civilization

The Cruise

mber

17.45 Uhr » Seite 32
Glaubensfragen

20 Uhr P Seite 33
interfiction VI

Vortrige und Prisentationen

22.15 Uhr P Seite 36
Wenn Eins zum Andern kommt

24 Uhr P Seite 37

Operation Musikindustrie

15 Uhr » Seite 11
Vorfilm: Romeo und julia
Muratti & Sarotti
17 Uhr P Seite 12
| Bauhaus — Mythos der Moderne
19.30 Uhr » Seite 13
Fotoamator (Der Fotograf)
21.45 Uhr P Seite 14

Kurzfilmprogramm

»U« — wie Unterhaltung
It Works

De Zone (Die Zone)

040

19. Novembe

13 -17 Uhr P Seite 34
intetfiction VI — Seminar |
f§17.45 Uhr » Seite 37
ﬁTabuthema Kindersuizid
;
20 Uhr P Seite 38

Menschliche Wesen, kiinstliche Welten

22.15 Uhr P Seite 39
Hochschule fiir Gestaltung Offenbach

24 Uhy..

» Seite 40
Tontriger Bild

15 Uhr P Seite 15
Models

17 Uhr P Seite 16
Make up

19.30 Uhr » Seite 17

Vorfilm: Mia Nonna Tutto Zucchero
Mit Haut und Haar

21.45 Uhr » Seite 18
Gendernauts
23.30 Uhr P Seite 19

Vorfilm: Vacancy
killer.berlin.doc

20. November

13 -17 Uhr P Seite 34
intetfiction VI — Seminar Il

15.30 Uhr » Seite 41
Lebenskiinstlerinnen

17.45 Uhr » Seite 42
Wobhlstandsgrenzen

20 Uhr P Seite 42

Real Truman — Zentren urbaner Unterhaltung

22,15 Uhr P Seite 43
Tonfolgen
24 Uhr » Seite 44

Seltsame Liebschaften

11 Uhr » Seite 20
Film- und Videofrithstiick

Kurzfilme & Videos

15 Uhr » Seite 21

Falkens Oga (Das Auge des Falken)

» Seite 22

17 Uhr
Vorfilm: Déja Vu
Das indische Experiment

19.30 Uhr
Mein liebster Feind

» Seite 23

21.45 Uhr
Vorfilm: Go to Shanghai
Film ist.

P> Seite 24

21. Novembe

15.30 Uhr
Bilderhandel

P Seite 46

17.45 Uhr
Multi-mediale Lesung
Passing Drama

P Seite 47

20 Uhr
Spurensuche
» anschlieflend Premierenfeier

» Seite 48

22.15 Uhr
Die Bierflasche als Raumteiler

> Seite 48
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Kein Mensch ist illegal

» Mittwoch, 17. November, 20 Uhr

Die Videomacher/innen sind anwesend.

Die deutsche Grenze und ihre Durchlissig-
keit hat sich in diesem Jahrhundert mehr-
fach gewandelt. Ob betoniert oder >griin«
Menschen wollten und muften sie tiber-
winden, um das Land zu verlassen oder zu
betreten. Immer wieder war ein Leben in
Freiheit und Wiirde ihr Ziel. Viele der heuti-
gen Grenzginger erreichen unser Land als
sogenannte lllegale. Die Videos geben eine
Zustandsbeschreibung dieser sich gezwun-
genermaRen verbergenden deutschen
Parallelwelt, von den Gefahren der Einreise
bis zu den schwierigen Lebensumstinden
in der Unsichtbarkeit.

Urauffithrung

Mit fremder Hilfe

dogfilm (Merle Kréger, Ed van Megen,
Philip Scheffner)

Deutschland 1999, 31 Min.

»Das Video setzt sich mit der Verinderung
des positiv besetzten Begrifts >Fluchthelfers,
hin zum durchweg negativ besetzten Begriff
>Schlepper< auseinander.

Anhand von Film- und TV-Material aus ver-
schiedenen Zeiten untersucht das Video,
wie sich der offizielle Sprachgebrauch in
den Medien verindert hat und befragt
zusitzlich diejenigen, die wahrscheinlich
als einzige legitimiert sind, Aussagen tiber
den Mythos >Fluchthelfer/Schlepper< zu
treffen: Fliichtlinge, die zu verschieden Zei-
ten gezwungen waren, inoffiziell und >mit
fremder Hilfe« eine Grenze zu passieren.«
(dogfilm)

Urauffithrung

Global Player — Geschichten vom
Arbeitsmarkt

Jochen Kraus, Florian Schneider
Deutschland 1999, 36 Min.

»Dafl Menschen die Gegend verlassen, in
der sie aufgewachsen sind, ist heutzutage
nicht nur eine Selbstverstindlichkeit, son-
dern im global operierenden Kapitalismus
auch eine Skonomische Notwendigkeit.

In >Global Player< geht es um die Bereiche-
rungen, die eine internationale Zusammen-
setzung der Belegschaft hervorbringt
nicht in der kulinarischen Perspektive des
>Multikutturalismuss, sondern aufgrund
der materiellen, politischen, sozialen Kom-
plexitit der Abhingigkeitsverhiltnisse.
Vom Familienbetrieb bis zum Groftkonzern
behandelt der Film in finf unabhingigen
Episoden die Sichtweise von Arbeitgebern,
die auf die eine oder andere Art mit den
Widerspriichen der Arbeitswelt und des
Aufenthaltsrechts zu kimpfen haben.«
(Jochen Kraus, Florian Schneider)
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Urauffithrung
Planeta Alemania

dogfilm + compafier@s
Deutschland 1999, 38 Min.

»Planeta Alemania« ist der Versuch, ein
filmisches Portrait tiber eine Frau zu ma-
chen, die sich vor der Kamera nicht zeigen
kann. In Deutschland leben und arbeiten
viele Menschen ohne Aufenthaltsstatus,
»ohne Papiere«. Und das bedeutet mehr, als
keinen Zugang zu staatsbiirgerlichen und
sozialen Rechten zu haben. >Es ist, wie
stindig auf der Flucht zu sein. Wir leben
praktisch wie Verbrecher, ohne ein Verbre-
chen begangen zu haben.«

In den Medien wird dieses negative Bild
verstirkt — aus dem Fernsehen kennen wir
Leute wie die Protagonistin als »Illegales,
verpixelt, zu >»Schattenmenschen< degra-
diert oder mit Balken vor dem Gesicht, als
Opfer und Titer gleichermaRen.

In monatelangen Gesprichen haben wir zu
viert — Protagonistin, FilmermacherInnen
und Ubersetzerin — die inhaltliche Drama-
turgie fiir dieses Video entwickelt. Aus der
Auseinandersetzung mit verschiedenen
Themen wie Gesundheit, Arbeit, der tig-
lichen Diskriminierung entstand eine Kon-
zeption, die zu jedem Thema mit verschie-
denen Formen der Darstellung arbeitet.
Fragmentarisch, tableauartig ergibt sich
das Bild einer Person, ohne daf sie tatsich-
lich die Unsichtbarkeit verlift. Ihre Analy-
sen, ihre Triume, ihre Hoffnungen und
ihre Gedanken erméglichen einen verin-
derten Blickwinkel auf den >Planeta
Alemania««. (dogfilm + compafier@s)

]
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kurz & knapp

» Mittwoch, 17. November, 22.15 Uhr
anschlieRend Fest (Support: DSL Record-Store)

Fahrstuhl
Andreas Topfer
Deutschland 1998, 3:26 Min.

bodenlos 2
Susanna Brdandli
Schweiz 1998, 7 Min.

Das Aufund Abim Leben eines Fahrstuhls.
Sein Alltag, sein Dienst an der Liebe und
seine Leiden.

Zuppa Tartaruga
Karin Gemperle
Schweiz 1998, 6:32 Min.

Scheinbar schwerelos und unter MifRach-
tung der physikalischen Gesetze bewegt
sich eine Tinzerin im luftleeren Raum.

Séquence /1
Gwenola Wagon
Frankreich 1999, 2:30 Min.

Frei nach Agatha Christie und den Toten
Hosen. Zehn kleine Landschildkréten lockt
die weite Welt. Um die Abenteuer der Reise
zu bestehen, reichen ihre naturgegebenen
Fihigkeiten bei weitem nicht aus. Mittels
Computertechnik werden den Tieren die
notigen Eigenschaften verliehen, um in
dieser fremden Welt agieren zu kénnen.

club-, street-, sports-
und uhderwear;
shoes, gifts
und accessoires
tel. 05 61/77 92 00
ggl. Stiadtische Werke

o
""hzi:&?cnd

»Normalerweise kénnen wir keine Licht-
spuren erkennen, da sie fiir unsere Wahr-
nehmung zu schnell sind. Ich wollte mir
die Zeit nehmen, diese Lichtspuren zu
visualisieren und zu zeigen, mit welchen
unterschiedlichen Rhythmen sie sich fort-
bewegen.« (Gwenola Wagon)

. h d&b-head

-trip hop-big beat
-oldschool-ciassics

’,'

+ recordsiore
elecironic dance
musigue

-second hand-cd
-tapes-mailorder
fon/fax 05 61/71 07 58

Jeans House & DSL recordstore * Kénigstor 10-12 » 34117 Kassel
Mo-Fr 11-20 Uhr; Sa 11-16 Uhr

The Stolen Air
Kentaro Taki
Japan 1998, 5:40 Min.

Die zu einer vielschichtigen Collage
zusammengefligten Bilder und Téne
zeigen, das »Zappenc nicht nur auf einer
Ebene stattfinden muf.

Das Marmorbrett
Frank Henne
Deutschland 1999, 6 Min.

»Im Haus meiner Eltern existieren zwei
Interessengemeinschaften: die der Eltern
und die ihrer Sohne. Brechen die Kinder
mit ihren selbstauferlegten Regeln, geraten
sie unweigerlich in die Mithlen des Regel-
werks der Eltern — um dann dieses wieder
zu brechen.« (Frank Henne)

12 Reasons to Stand Somewhere
John Wood, Paul Harrison
Grofibritannien 1998, 1:30 Min.

Es ist nicht immer wichtig, wo oder wie
man steht. Bis man sich plotzlich stehend
wiederfindet und nicht genau weif3, warum.

Hus

Inger Lise Hansen
Grofibritannien/Norwegen 1998, 7:30 Min.

My Vasectomy
Chris Mullington
Kanada 1994, 4:05 Min.

P
Yuri A
Schweiz 1999, 6:10 Min.

Die Arbeit ist autobiographisch und anek-
dotisch zugleich. Die Tonspur entstand im
Gesprich mit Freunden und Bekannten;
nachtriglich kamen die Animationen hin-
zu. Das Ergebnis ist informativ, komisch —
und fiir Minner sehr bedrohlich.

My Dog Called Brick
Maureen Prins
GrofSbritannien 1999, 5:14 Min.

»Hus« handelt von Zeit und Verlauf, Zer-
storung und Aufbau. Die Live-Animation
verbindet auf interessante Weise
Pixellations- und Zeitrafferverfahren.

Poetics of Simulation
Ruben Guzman
Argentinien 1998, 5 Min.

Poetische Hommage an die Arbeiter und
Ingenieure, die im harten Winter 1950/51
die grofite Eisenbahnstrecke der stidlichen
Welt bauten, um den Kohlenmangel in
Argentinien zu bekiampfen.

Moby Richard
Emily Breer
USA 1999, 6 Min.

Der psychisch gestorte Prof. Herville fihrt
durch das Moby-Dick-Musem und analy-
siert dabei den Literaturklassiker. Harpune,
Wal und Jdger erlangen im Zeichen des
Phallus eine neue Bedeutung.

Dies ist die Geschichte einer einsamen

Frau, die in ihrer eigenen kleinen Welt lebt.

Besessen von Hunden, kann sie zwar
keinen besitzen, findet aber ein geeignetes
Stellvertreter-Objekt.

»P« erforscht ein einziges Thema:
Exkremente. In bunten Bildern fithren uns
Babys, Wiirmer und Fliegen durch eine
Ansammlung von Fakten und Theorien.

lhr erstes Rendezvous im Park
Utz Matthias Stocklow
Deutschland 1999, 3:50 Min.

Eine junge Frau wartet im Park auf ein
Rendezvous. Plétzlich gibt es Magen-
schmerzen, sexuelle Gedanken und Kopf-
losigkeit...

Head couture ist mehr

als ein Friseur

und mehr als ein
Schénheitssalon.
Spiiren Sie dos einzig-
artige Wohlgefihl.
Genieflen Sie Schénheit.
Erleben Sie Head couture.
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Glaubensfragen
» Donnerstag, 18. November, 17.45 Uhr

Es liegt in unserer religiosen Sozialisation
begriindet, daR fast alle Menschen an ein
Jenseits glauben und eine Vorstellung davon
haben, wie es ist. Heilsbringer — von jung-
frau bis Buddha — versprechen Erlésung,
doch der irdische Alltag provoziert Hiresie.
Die Videos suchen und finden rationale wie
irrationale Antworten auf die transzenden-
ten Fragen nach Leben und Tod, Herkunft
und Sinn.

Ein Wunder
Stanislaw Mucha
Deutschland 1998, 7 Min.

Lassen sich Wunder filmen? Die Kamera
zeigt Pilger in einem kleinen Ort in Ost-
polen, die ein Fenster des Schulhauses
beobachten, in dem viele die Mutter Gottes
zu sehen glauben.

Beyond Belief
Chris Mullington
Kanada 1998, 21 Min., engl. Fassung

Das Video geht der jahrhundertealten Frage
nach der Existenz Gott nach. Wenn die
moderne Wissenschaft ein einheitliches
System fiir unser Universum entdeckt,
wiirde das auch seine Existenz widerlegen?
Heute glaubt die Wissenschaft, dafé selbst
mystische Erfahrungen reine Ergebnisse
einer Gehirnaktivitit sind. Dennoch ist das
Verlangen der menschlichen Seele nach
einem besseren Ort, einer Heimat fiir die-
selbe nach dem Tod, grundlegend. Schuld,
Sithne, Himmel und Hélle sind die Themen
dieser Arbeit, bei der Bild und Musik auf
gottliche Weise miteinander harmonieren.

Angel
Wayne Yung
Kanada 1998, 5 Min.

Bezaubernde Bilder und Musik begleiten
die poetische Auseinandersetzung des
Autors mit sich selbst. Die homoerotische
Komponente des gefallen Engels, der sich
aus den eigenen Fesseln nicht befreien
kann, ist das Ziel der Gleichung. Die Strafe
setzt dann ein, wenn die Ausstoflung nicht
nur mythologisch vollzogen wird.

One With Everything
Daniel Reeves
Grofibritannien 1998, 21 Min., engl. Fassung

»One With Everything« ist eine bilderstiir-
mende und manische Tollerei durch die
Traumfelder des spirituellen Materialis-
mus. Ein herumirrender Zen-Ménch und
49 Vorgarten-Buddhas stellen schlieflich
einige der ganzjihrig unbeantworteten
Fragen: Hat ein Hund eine Buddha-Natur?
Wie ist das Gerdusch einer klatschenden
Hand? Und wohin geht die Seele nach dem
Mittagessen? In lebendigen Farben in
PanicVision-Format an Orten in Schottland,
Frankreich, Irland und Butlins gedreht, bis
absolut kein Geld mehr da war, muf$ dieses
Video gesehen werden, um zu glauben, was
man sieht. Garantiert wird es dein Leben
verindern oder das Geld dir mit Freuden
im nichsten Leben zuriickerstattet.
Gebilligt vorn >Nationale Rat des gesunden
Lebens«. Starke Sprache, Nacktheit,
simulierte Gewalt und Existenzangst kom-
men hier und da auf.

Original Copies
Peter Miles, Damon Murray, Stephen Sorrell

(Fuel®)
GB 1998, 23:20 Min., engl. Fassung

»Original Copies« ist der Titel einer Serie
von Einzelbeitrigen, die die britische

Designer-Gruppe Fuel® 1998 produzierte.

Die einzelnen Kapitel bilden zusammen
eine kontinuierliche Abfolge von Botschaf-
ten und Kommentaren in Form von grafi-
schen Oberflichen, Computeranimationen
und Live-Aktionen. So wird Computer-
spielern tiber die Schulter geschaut; Kate
Moss fragt »Can I own myself?«, zu einem
Model-Morph wird die Entstehung von
»Sternen« beschrieben, das Heisenberg-
Theorem erklirt und...

»Sagen méchte ich das:«
Antal Lux
Deutschland 1999, 2:40 Min.

»Wir leben nicht auf einem Blatt Papier.
Um uns sind Strukturen, verschiedene
Dimensionen, die wir in uns speichern
und im Unterbewufitsein aufarbeiten.
Vieles, was uns im Augenblick nicht
bewuft ist, kann gleich darauf leicht ins
Bewufitsein treten. Es liegt sozusagen in
einem Lager bereit, aus dem es jederzeit
hervorgeholt werden kann.« (Antal Lux)

interfiction VI

i.fiction — Entwiirfe und Wirklichkeiten von sldentitit<

in den elektronischen Medien

Die rasante technologische Entwicklung
der vergangenen Jahre hat dazu gefiihrt,
daf nicht nur Computer, sondern auch
Netzwerke Einzug in unseren Alltag gehal-
ten haben und unsere individuellen Erfah-
rungen wie auch unsere sozialen Inter-
aktionen zunehmend mitbestimmen.
Potentiell sind Internet und WorldWide-
Web damit zu Medien geworden, iiber die
das >Ich< nicht nur Verbindungen zur
Aufienwelt aufnehmen, sondern auch >sich
selbst« zur Netz-Welt in ein Verhiltnis set-
zen und damit auch dort als »Ich<verstehen
und gegebenenfalls neu definieren kann.
Was bedeutet Identitit im Zeitalter der
elektronischen Medien?

Auf der einen Seite stehen jene Utopien
und Visionen, wie sie auch wesentlich zum
Entstehen des >Mythos Internet«< beigetra-
gen haben: Im Netz, heifdt e, ist es jedem
iberlassen, mit vielfiltigen Moglichkeiten
von Identitit zu experimentieren, sich eine
neue Identitit zu erschaffen, oder sich~im
Extremfall ~ sogar zu >verlieren<. Doch sollte
es uns wirklich gelingen, im Netz jenseits
und vollkommen unabhingig von jenen
individuellen Bedingtheiten und gesell-
schaftlichen Normierungen zu agieren, die
unser Leben im Diesseits unserer korperli-
chen und sozialen Existenz bestimmen?
Und kann eine solche >posthumane Identi-
tat< iberhaupt in unserem Interesse sein?
Dem Ideal eines freien, vernetzten Indivi-
duums steht auf der anderen Seite das
Szenario des >glisernen Menschen« in
einem Uberwachungsstaat gegeniiber,
dessen Bewegungen in einem nur schein-
bar grenzenlosen Terrain gezielt verfolgt
und nachvollzogen werden konnen. Die
von »unsichtbaren< Agenten gesammelten
Daten geben Einblick in die Privatsphire
und das Personlichkeitsprofil. Die schein-
bar anonymen Netzreisenden werden so zu
>berechenbaren«<Subjekten, deren Konsum-
bediirfnisse gezielt gelenkt und mogliche
politische oder soziale Devianzen um so
leichter kontrolliert werden kénnen. (Un)-
miindige Biirger fithren ihren Identitits-
nachweis tiber die Nummer ihrer Kredit-
karte, um auf der Einbahnstrafle des
relectronic highway< Kolonne zu fahren ~
in eine schone neue Welt, deren einziges
Versprechen von Individualitit das persén-
lich zusammengestellte Pay-TV-Programm
und eine iiber »interactive shopping« aus-
gewihlte Garderobe sind. Aber wie kénnte
demgegentiber eine alternative Netzumwelt
aussehen, die uns nicht nur einen selbst-
bestimmten Zugang zu (Informations)-
Ressourcen gewdhrt und unsere Privatsphi-
te auch als NetznutzerInnen zu schiitzen
geeignet wire, sondern dariiberhinaus

auch Freirdume zur Entwicklung und Ent-
faltung, vielleicht sogar Tools zur Gestal-
tung unserer Persénlichkeit(en) zur
Verfiigung stellt?

Entsprechend scheinen sich Entwiirfe und
Wirklichkeiten von Identitit in den elektro-
nischen Medien zwischen extremen Polen
zu bewegen: Auf der einen Seite steht die
»elektronische Einsamkeit< der einzelnen
NetzteilnehmerInnen am heimischen PC,
auf der anderen ein zunehmender Drang
nach >weltweiter< Selbstverotfentlichung.

Fiir Viele weit mehr als eine schlichte Visi- |

tenkarte, kann schon die Homepage zum
Vehikel alternativer Welt- und Selbstent-
wiirfe werden.

In den Kommunikationsriumen des Netzes
—wie MUDs oder Chatrooms — tummeln
sich unzihlige »Ichs< hinter dem Schutz-
schild einer Avatar-Identitit. Die Konstruk-
tion einer solchen Netz->Persona«< mittels
Maskerade erlaubt es, in verschiedenste
Rollen zu schliipfen oder gar >multiple<
Personlichkeiten anzunehmen. Aber fithrt
dies tatsdchlich auch dazu, dafl Netzteil-
nehmerlnnen, die hier spielerisch Identiti-
ten entwerfen und erproben, jenseits
tradierter Machtverhiltnisse und
Geschlechterrollen agieren? SchliefSlich
miissen wir uns Uiber Eines immer im
Klaren sein: An jeder Tastatur, an jedem
Computer, auf denen Fiktionen von Selbst
und Welt formuliert und hinter jeder
>Netzidentitits, iiber die sie transportiert
und kommuniziert werden, steht ein
Mensch, der in einer individuellen und
sozialen Realitit verankert ist.

Vor diesem Hintergrund werden im
Zentrum von »i.fiction« Fragen der Kon-
struktion, Konstituierung und Kritik von
Subjekt- und Identititsbegriffen im Kon-
text elektronischer Medien stehen. Um die
gesellschaftlichen und kulturellen Dimen-
sionen des Umgangs mit neuen Technolo-
gien in ihrer Bedeutung nicht nur als
Informations- und Kommunikationssyste-
me, sondern vor allem als Signifikations-
und Reprisentationssysteme, die mithin
wesentlich an der Herstellung von Realitit
beteiligt sind, zu erfassen, bedarf es eines
Instrumentariums, das geeignet ist, Pro-
zesse der Bedeutungsproduktion und der
Subjektkonstituierung zu analysieren (vgl.
Susanne Lummerding, agency@, in:
Springerin IV/1 1998). Welchen Beitrag
kénnen kiinstlerische und theoretische
Interventionen in diesem Zusammenhang
leisten? Inwieweit sind sie geeignet, ein
solches Instrumentarium bereitzustellen —
wiahrend sie zugleich immer auch selbst an
Prozessen der Bedeutungsproduktion und
der Subjektkonstituierung beteiligt sind?
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Seit 1995 steht interfiction fiir Fachtagun-
gen, auf denen die Integration der Medien
durch die Universalmaschine Computer
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Die Teilnehmerinnen und Teilnehmer von
interfiction 1999 (vorldufige Liste}

Susanne Ackers (Kunsthistorikerin, Berlin} -
Marie-Luise Angerer (Professorin am Institut flir
Film- und Fernsehwissenschaften der Ruhr-Uni-
versitat Bochum] - Barbara Becker (Wiss. Mitar-
beiterin am Forschungszentrum Informations-
technik/GMD; St. Augustin) » Ursula Biemann
{Kiinstlerin, Zurich} - Maja Boit (Dipl.-Volkswirtin,

In einem zweitigigen, konzentrierten
Workshop-Seminarwerden die Teilnehmer-
Innen von »i.fiction« diese Fragen diskutie-
ren und in eigenen Beitrigen zu einzelnen
Themenschwerpunkten Stellung nehmen.

Sowird 1% Ute Hoffmann iiber das Verhilt-
nis von >Kiinstlichen Charakteren, intelli-
genten Artefakten und echten Menschenx
berichten und Konzepte vorstellen, die
>menschliche und nicht-menschliche, in
den Laboratorien der Robotik und des A.L.
(artificial life) konstruierte >Lebewesen« als
gleichwertige soziale Akteure behandelns,
um auf dieser Basis iiber »>Identititskonsti-
tution zwischen Virtualisierung und Objek-
tualisierung« zu reflektieren. Aber: >Wo
ereignet sich Identitit eigentlich?< Und was
bedeutet es, Identitit nicht nur im Licht
neuer Technologien, sondern auch im von
Mythen und Fiktionen gendhrten Raum
der Rede tiber neue Technologien zu ver-
orten? Wihrend ¥ Gunther Rehfeld in
diesem Sinne zunichst einmal nach den
Begriffen fragt, um »ein Repertoire zu erar-
beiten, auf dessen Grund man neue Formen
der Kommunikation und der Identitits-
stiftung< entwickeln konnte, méchte

oy Wolfgang Neuhaus dem >Subjekt der
Maschine« selbst nachsptiren und eine
kritische Lektiire der Konstituierung von
Subjekt- und Identititsbegriffen innerhalb
historischer und aktueller >Techno-Logiken<
vornehmen.

Unmittelbar in die Welt virtueller Identita-
ten wird ™ Anders Turge Lehr eintauchen,
wenn er »Chancen und Moglichkeiten, aber
auch Gefahren und soziokulturelle Pro-
bleme« des »Avatar Cyberspace« als Lebens-
und Kommunikationsraum fiir das 21. Jahr-
hundert ausloten will. Wie ein solches
Zusammenleben unter heutigen Netzbe-
dingungen aussehen und welche Rolle die
Kunst dabei spielen kann, fragen 4% Angela
Dorrer und Maja Bott, die das Projekt eines
»interaktiven Spiele-Event« zum Thema
>Identititen im Netz«< vorstellen werden.

In einer Mischung aus Rollenspiel, Perfor-
mance und Theater werden virtuelle und
reale TeilnehmerInnen on- und offline
agieren und dabei erfahren kénnen, ob und
wie sich ihr eigenes Verstiandnis, Ausdruck
und Kommunikation von Identititen verdn-
dern. Ebenfalls aus kiinstlerischer, aber kri-
tischer Perspektive wendet sich {h Helene
von Oldenburg einer fiir eine digitale Spiel-
umwelt entworfenen Identifikationsfigur
zu, wenn sie Lara Croft als Beispiel eines
>PostSubject« untersucht, dem es ihrer
Meinung nach allerdings andere >zukunfts-
aktive Identitdtsmodelle< entgegenzusetzen
gilt. % Barbara Strebel wird schlieRlich

Miinchien) » Hans-Christian Dany (Kiinstler,
Hamburg) : Angela Dorrer (Kinstlerin, Miinchen)
< Felicia Herrschaft (Philosophin, Frankfurt/M.) -
Ute Hoffmann (Wiss. Mitarbeiterin am Wissen-
schaftszentrum fur Sozialforschung/WZB, Betlin}
“Verena Kuni {Kunst- und Medienwissenschaft-
lerin, Frankfurt/M.} - Ernst-Dieter Lantermann
{Professor fuir Persénlichkeits- und Sozialpsycho-
logie an der Universitat Ghi Kassel) w Anders Turge
Lehr (Stud: der Digitalen Medien an der FH Kai-

unter dem Titel >RE(-emerging) Identities—
Appearance and Indicators« einige kiinst-
lerische Projekte im World Wide Web
vorstellen, die sich auf ihre Weise mit den
Utopien und Realititen im Netz kursieren-
der Identititskonstrukte und Identifika-
tionsangebote befassen.
Grundsitzlich skeptisch, ob »innerhalb die-
ses technischen Kontextes< tiberhaupt eine
>neue Identitit behauptet werden< kann,
schligt ¥ Ernst-Dieter Lantermann vor,
zunichst einmal vor dem Bildschirm zu
verweilen, um >Selbst und Sinne an der
Netzschnittstelle< zu reflektieren. Wihrend
>personale und soziale Identitdt« — wie er
betont ~ einerseits immer an die Erfahrun-
gen des Individuums gebunden bleibt, das
sich nicht nur kognitiv, sondern eben auch
leiblich in >fortwihrender Reibung mit der
alle Sinne fordernden Wirklichkeit< befin-
det, ist andererseits auch der Korper keines-
wegs eine >unhintergehbares, >natiirliche«
Instanz, sondern seinerseits Matrix kultu-
reller und gesellschaftlicher Zuschreibungs-
praxen und damit Teil kognitiver Konzepte.
Wenn dies gleichermafen fiir den >Kérper
im Netz« gilt, wird es daher auch lohnen,
mit ™ Barbara Becker danach zu fragen,
wie die gegenwirtig zu beobachtenden
>Inszenierungen von Kérperlichkeit in
virtuellen Umgebungen« zu deuten sind.
Um so brisanter wird dieses Spannungs-
feld dort, wo die Kategorie Geschlecht ins
Spiel gebracht wird. Gestattet es uns die
virtuelle Realitit des Netzes tatsachlich,
jenen Konditionierungen zu entrinnen,
iiber die sich gerade im Bezug auf die
Geschlechtsidentitit »Identititskategorien
als Ursprung und Ursache< behaupten,
»obgleich sie in Wirklichkeit Effekte von
Institutionen, Verfahrensweisen und
Diskursen mit vielfiltigen und diffusen
Ursprungsorten sind« (J. Butler)? Kann
»Genderswapping im Internet< ein gang-
barer (Um)weg sein, den Datensatz der
biniren Geschlechtermatrix zu queren?
Und wie verhalten sich solche Identitits-
fiktionen zu den Kérpern von Gewicht?
Vor dem Hintergrund dieser Fragen wird
sich ¥ Verena Kuni auf die Spuren einiger
»Gendernauts im Cypherspace« begeben.
Daf in der Netzkommunikation alltiglich
Grenzen iiberschritten und gesellschaft-
liche Regeln gebrochen werden, davon geht
) Felicia Herrschaft aus, wenn sie auf
einen méglichen »Intimititsverlust blicklo-
ser Kommunikation in den neuen Medienc«
verweist: Wo im Netz die zdsurierende, Inti-
mitit wie Distanz regulierende Funktion
des Blicketauschens wegfillt, besteht ge-
wissermafen erhdhte Verletzungsgefahr.
Zu den Mechanismen eines entsprechen-

serslautern, Standort Zweibriicken) - Wolfgang
Neuhaus (Freier Autor, Berlin} - Helene von
Oldenburg {Promovierte Agrarwissenschaftlerin
und Kiinstlerin, Rastede und Hamburg) - Gunther
Rehfeld (Professor filr Medienkonzeption und
Medienproduktion an der FH Kaiserslautern,
Standort Zweibriicken) - Michaela Schweiger
(Ktinstlerin, Berlin} - Barbara Strebel (Kiinstlerin
und:Netzwerkerin, Basel)

den Selbstschutzes scheinen in weiterem
Sinne auch jene »anorektischen Strategien
der Informationsverweigerung« zu geho-
ren, die I Marie-Luise Angerer jedoch als
Effekte einer Projektion psychischer
Mechanismen und Symptome auf den
Cyberspace analysieren will, wenn sie unter
dem Motto >space does matter: aspects of
cyberlife< das Verhiltnis von Kérper und
Datenraum im Spannungsfeld der Meta-
phorik von Essen und Nicht-Essen unter-
sucht. Aber was geschieht, wenn wir als -
virtuelle wie reale — Subjekte im Cyberspace
wirklich den Boden unter den Fiiflen ver-
lieren? Wo nimlich mithilfe elektronisch
generierter Erlebniswelten, wie ¥ Susanne
Ackers zeigen wird, »die Erfahrung von
Identititsverlust auf Abruf< erfahrbar und
aus dem Spiel allzu rasch Ernst werden
mag, kénnte —>Hit space to restart level« -
ein Neustart des gesamten Programms
notwendig werden.

In diesem Licht betrachtet, nehmen sich
nicht zuletzt die Parolen einer postfordis-
tischen Arbeitswelt, die es ihren Subjekten
anheim stellt, sich je nach den aktuellen
Erfordernissen neu zu konstituieren und
zu organisieren, zynisch aus. Oder etwa
nicht?

»Auch beim Boom von Psychotherapiens,
vermutet jedenfalls #h Hans-Christian
Dany, »diirfte es sich dementsprechend um
eine groRangelegte Schulung fiir diese
neue Arbeitswelt handeln. Wem die Kasse
keine Reparatur seiner Identitit zahlt, der
bastelt sich im Netz einen provisorischen
Ersatz.< Denn: >Wer kein Ich hat, fliegt
rausl«

Gut moglich, dafl der Workshop spitestens
an dieser Stelle —wie ¥ Michaela Schweiger
vorschligt — einen virtuellen >Hausmeister«
gebrauchen kann, der die Glithbirnen in
www.cybertown.com auswechselt, wenn
den versammelten Netz(identitdts)reisen-
den so gar kein Licht mehr aufgehen will.
Vorhang zu und alle Fragen offen? Der/die
Letzte macht dann bitte das Netz aus...

interfiction VI — Veranstaltungen

» Offentliche Vortrage und Prisentationen — Donnerstag, 18. November, 20 Uhr

» Seminare — Freitag und Samstag, jeweils von 13 - 17 Uhr

» Videoprogramme — Donnerstag, 22.15 Uhr und Samstag, 17.45 Uhr

Zum Auftakt von interfiction 1999 findet
eine offentliche Abendveranstaltung mit
Vortrigen, Prisentationen von Teilnehmer-
Innen des Workshop-Seminars und einer
anschliessenden Gesprichsrunde statt.
Nach einer kurzen Einfithrung in das The-
ma »i.fiction — Entwiirfe und Wirklich-
keiten von Identitit in den elektronischen
Medien« von Verena Kuni wird zunichst
Ute Hoffmann mit jhrem Vortrag >Agents
are here to stayl< danach fragen, inwieweit
wir bereits »auf dem Weg zu einer hybriden
Netzgesellschaft< sind. Weiterhin begibt
sich Wolfgang Neuhaus in die Welt der
»Vernetzung der Fiktionens, um »Spuren
der Telematik in Kunst und Science Fiction«
zu verfolgen. Mit ihrem Bericht iiber die
Entdeckung des >SpiderBug« (already
»Browsing the Brain«) verspricht Helene
von Oldenburg schlieflich, spannende Ein-
und Ausblicke auf eine vernetzte Zukunft
zu geben, bevor das Podium fiir Gespriche
und Publikumsfragen geéffnet wird.

»Agents are here to stayl«— Sind wir auf dem
Weg zu einer hybriden Netzgesellschaft?
Ute Hoffrmann

»Intelligente Softwareagenten im Netz und
intelligente Gerite im Haushalt gehoren
mittlerweile zum Standardrepertoire von
Szenarien der Informationsgesellschaft.
Werden wir kiinftig einen Grofteil unserer
Zeit in virtuellen Raumen mit artifiziellen
Interaktionspartnern verbringen?

Im Mittelpunkt des Vortrags stehen Her-
kunft, gegenwirtige Einsatzfelder und
Perspektiven artifizieller Netzexistenzen.
Mit dem Auftauchen von >selbstindig
agierenden Programmenc< wird die herkém-
mliche Rollenteilung von Benutzer und
Werkzeug in Frage gestellt. Damit erdfinen
sich im Interaktionszusammenhang von
menschlichen und nicht-menschlichen
Akteuren neuartige Freiheitsgrade-und
Problemzonen.«

Vernetzung der Fiktionen. Spuren der
Telematik in Kunst und Science Fiction
Wolfgang Neuhaus

»Das Netz ist eine feste Grofie kiinstleri-
scher Produktionsweisen geworden, sei es
als Informationsmittel, sei es als Gegen-
stand und »>Ort< ihrer Reflexion. Man denke
an die vielen Arbeiten einer >Netz-Kunstx,
aber auch an Versuche mit >Interaktivitit<
in der Medienkunst oder literatur.

Das Netz ist also Medium der kiinstleri-
schen Arbeit und zugleich seine Botschaft.
Ich méchte einen Schritt zuriickgehen und
nach dem imaginiren >Rohstoff« fragen,
der dem Vernetzungsgedanken zugrunde
liegt. 1984 prigte William Gibson den

Begriff des >Cyberspaces, der seither von
zahlreichen anderen Autoren aufgegriffen
worden ist. Inwieweit zeichnen sich in
diesen Materialien neue Formen einer
»Cyberidentitit< ab? In welchem Verhiltnis
stehen Korpererfahrung, Imagination und
technische Simulation?«

SpiderBug. Browsing the Brain.

Helene von Oldenburg

»Die Entdeckung des sogenannten Spider-
Bugs bedeutet einen Durchbruch fiir die
Grundlagenforschung der Arachnomantik.
Diese neue Wissenschaft erforscht die
biologische und kulturelle Evolution des
Homo sapiens im Hinblick auf eine ver-
netzte Zukunft, sowie den Einfluf} zukiinf-
tiger Arachnoiden auf diesen Prozef.
Zweifelsfrei 3Rt sich nachweisen, daf der
heute allgemein dominierende Homo
sapiens in der Zukunft von einer arach-
noiden Spezies abgel6st wird. Umfassende
Forschungen bestitigen eine hoch signifi-
kante Priferenz fiir fast alle fadigen Kon-
struktionen wie Linien, Knoten oder Netze.
Analysieren wir die Struktur dieser unserer
Ideen und Erfindungen, so finden wir eine
vernetzende Dynamik in nahezu allen
Aspekten des Lebens, der Wissenschalft,
Kunst oder Gesellschaft. Das menschliche
Individuum wird demnach von netzstruk-
turierten Systemen gesteuert. Mit dem
Nachweis des SpiderBugs als bestimmen-
des Agens einer arachnoid ausgerichteten
Evolution wird es endlich mdglich, die
zugrundeliegenden organischen und
psychischen Prozesse zu verstehen.

Der Vortrag wird Probleme und Konse-
quenzen (Infektionsrate, Symptome,
Strategien, etc.) im Umfeld des SpiderBug
diskutieren.«

Videoprogramme

Donnerstag, 18. November, 22.15 Uhr und
Samstag, 20. Novernber, 17.45 Uhr

Im Anschluf an die Vortrige empfiehlt
sich zum Ausklang des ersten interfiction-
Abends ab 22.15 Uhr ein Besuch des Video-
programms >Wenn Eins zum Andern
kommts, das die Frage nach Entwiirfen
und Wirklichkeiten von Identitdt mit dem
Blick auf Genealogien und Beziehungs-
muster auf seine Weise aufnimmt und
weiterfithrt.

AuRerdem bietet sich insbesondere fiir alle
interfiction-TeilnehmerInnen anschliefend
an den zweiten Teil des Workshops am
Samstag ab 17.45 Uhr ein Besuch des
Programms »Wohlstandsgrenzen<an, in
dessen Rahmen Ursula Biemann ihr Video
>Performing the Border« vorstellen wird.
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Seminare

Freitag, 19. und Samstag 20. November,
Jjeweils von 13 bis 17 Uhr

Im Zentrum von interfiction steht ein
zweitdgiges Seminar. Durch die Seminar-
form soll eine ausfiihrliche und intensive
Auseinandersetzung erméglicht werden.
Eine Teilnehmerbeschrinkung und eine
Voranmeldung ist deshalb notwendig.
Weitere Informationen zur Anmeldung kén-
nen per email {dokfest@filmladen.de) ange-
fragt werden.

INTER DOCK MEDIENCAFE

Die gute Kooperation mit dem Mediencafé
im Dock 4 soll auch dieses Jahr fortgesetzt
werden. Dem Konzept von interfiction ent-
sprechend, wird interessierten Laien unter
den Festivalbesuchern an diesem Ort der
Zugang zum Internet kostenlos erméglicht;
Assistent/innen des Mediencafés erleich-
tern dabei den Einstieg fiir Anfinger.

Das Mediencafé stellt aulerdem die techni-
schen Voraussetzungen fiir die Web-Pro-
jekte von interfiction.

Nach der interfiction-Veranstaltung steht

das INTER DOCK MEDIENCAFE der

Offentlichkeit wieder in gewohnter Form

von Donnerstag bis Samstag von 14 bis a1

Uhr zur Verfiigung:

- 12 6ffentliche Terminals mit Internet-
Zugang

- Betreuung durch Assistenten des
Mediencafés

- Priasentation von Webprojekten

INTER DOCK MEDIENCAFE -

s.a.d
Matthias F.
Tel 05

S Fax

INTER D
C Untere Kgasftraﬂe 43407 Kassel
and surf out!

Internet=Einfiihrungen

.Come irf

Offnungszeiten des Mediencafés
withrend des Festes:

Mittwoch, 19 bis 22 Uhr
Donnerstag; 17 bis 24 Uhr
Freitag, 17 bis 22 Uhr

Samstag, Sonntag, 15 bis 22 Uhr

l
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Wenn Eins zum
Andern kommt

» Donnerstag, 18. November

22.15 Uhr

Am Ende des 20. Jahrhunderts scheinen die
Méoglichkeiten der Kérpertechnologien
unbegrenzten Einblick in unser Innerstes zu
versprechen. Aber gehen sie wirklich an die
Substanz? Und welche Antworten kénnen
sie iiberhaupt geben, da wir letztlich immer
noch und immer wieder um die alten Fragen
kreisen: Woher komme ich? Wer bin ich?
Wohin gehe ich? Wenn dieses »Ich« doch
mehr sein sollte als ein genetisches Pro-
gramm, eine Software, die in biologische
Hardware eingeschrieben ist, dann ist auch
meine Identitit nicht nur tiber das
Geschlecht, von dem ich stamme und von
dem Geschlecht, das mir angeboren ist,
bestimmt. Zum Einen muR das Andere
kommen. Allerdings: Erkennt sich das
Subjekt im Anderen, weil es sich von ihm
unterscheidet — oder erkennt es das Andere
nur, soweit es ihm gleicht? Zwischen
Distanz und Nihe, Identifikation und
Abgrenzung nistet nicht nur das Begehren —
sondern auch das Potential einer Freiheit,
den Festschreibungen der Genealogien eine
eigene Geschichte abzugewinnen.

Rapt i
Justine Cooper
Australien 1998, 5:06 Min.

Ein Selbstportrit im Zeitalter des »Visible
Human Project«. Mit Magnetresonanz-
Scans lafét sich der menschliche Kérper
Schicht um Schicht in feinen Schnitten
abbilden und auf krankheitsbedingte
Anomalien untersuchen. Justine Cooper
hat dieses Verfahren auf sich selbst ange-
wandt, um sich einen neuen, kiinstlichen
Kérper zu schaffen, ein alter Ego im elek-
tronischen Raum. Das Video taucht ein in
eine Reise ins eigene Innere, das nach
Aufen gekehrt, zerstiickelt, verschluckt
und wieder neu zusammengesetzt wird.
Eine artifizielle Anatomie, deren Vivisek-
tion alles zeigt und doch nichts zu offenba-
renvermag als einen »geraubten Schattenx,
ganz Kérper und dennoch ohne Gewicht.

It you read this diary, all will be explaine

The Physics of Love
Diane Bonder
USA 1998, 25 Min., engl. Fassung

Aphasia
Anna Davis
Australien 1999, 7:40 Min.

Was ist es, das Mutter und Tochter ein
Leben lang miteinander verbindet? Ist es
die Nabelschnur gemeinsamer Gene, die
uns von Blutsbanden sprechen ldft? Gibt
es eine Liebe, die mit der Muttermilch
weitergegeben werden kann? Diane Bonder
befragt die Theoreme, mit denen die Natur-
wissenschaften Verwandtschaft und Ver-
erbung beschreiben, indem sie andere,
persdnliche und poetische Bilder in die
Waagschale wirft. Das nicht immer so
innige Verhiltnis zur eigenen Mutter zeigt,
dafl zwei, die einander genetisch dhneln
wie Mendels Erbsen, gleichwohl in
vollkommen verschiedenen Welten leben.

The Phonebook
Christine Stewart
Kanada 1998, 10 Min., engl. Fassung

Was sagt unser Name tiber uns selbst, iiber
unsere Herkunft aus? Geben wir ein Stiick
Identitit preis, wenn wir unseren Namen
verlieren? Eine Forschungsexpedition in
die Tiefen der Telefonbiicher, in denen
insbesondere die weiblichen Namen auf
die unterschiedlichste Art und Weise zu
verschwinden pflegen

Black Sheep
David Haines, NL‘99, 7:10 Min., engl. Fassung

Was heifit es »aus der Art geschlagen« zu
sein? Wie kénnen wir uns einem Menschen
nihern, dessen Leben wir nur aus den
Geschichten der Anderen kennen?

Zwei Frauen. Gedehnte Zeit, die zwischen
den Worten liegt. Gesten einer Annihe-
rung, die — gefangen im Moment zwischen
Wunsch nach Berithrung und der Angst
vor dem Scheitern — ihre eigene, spréde
und doch poetische Sprache entwickeln.

Transmission
Ivan E. Coyote
Kanada 1998, 7 Min., engl. Fassung

Aufstehen, Waschen, Rasieren, Anziehen —
ganz normale morgendliche Rituale, die in
einer »queeren« Familie vielleicht etwas
anders ausfallen mégen. So anders aller-
dings auch wieder nicht.

La Différence
Rita Kiing
Schweiz 1999, 8:21 Min.

»Kim sitzt an der Bartheke und traumt
seinen Wunsch, eine Frau zu sein. Seine
Gedankenbilder lassen ihn vorerst kérper-
lich in das andere Geschlecht umwandeln.
Als Projektionsfliche dient ihm der Bar-
keeper. Durch ihn beginnt das tragisch-
komische Verwirrspiel um Transsexuelle
und transvestitische Identitit, Sein und
Schein, »sie< oder »er<, sowie um Innerlich-
und AuRerlichkeiten.« (Rita Kiing)

Operation Musikindustrie

» Donnerstag, 18. November, 24 Uhr

Musik ist vielleicht das gr6fte Massenphi-
nomen dieses Jahrhunderts. Weder Musiker
noch Konsumenten kénnen sich eigentlich
den Vermarktungsstrategien der Musik-
industrie widersetzen. Die Videos des Pro-
gramms bedienen sich ihrer Mechanismen,
um auf ironische, aber auch gewagte Weise
das System der globalen Musikkonzerne zu
unterlaufen.

Look at me
Peter Stel
Niederlande 1998, 3:30 Min.

Eine spiegelbildliche Sozialstudie der heu-
tigen Massenkultur als Momentaufnahme
kreischender Teenager auf dem Konzert
einer Boygroup.

Die Goldenen Zitronen:

Weil wir einverstanden sind
Deborah Schamoni/Ulli Lindenmann
BRD 1998/99, 4 Min.

Im Rhythmus der Musik und der Texte der
Gruppe »Die Goldenen Zitronen« wird im
grofsen Stil von kritischen Inhalten
Gebrauch gemacht. Die lustige Collage ver-
sucht, die Gesellschaft mit ihren eigenen
Mythen zu schlagen und benutzt dazu kei-
neswegs die iblichen Bilder der Videoclips.

The Target Shoots First
Christopher Wilcha
USA 1999, 70 Min, engl. Fassung

»Christopher Wilchas auf Spielfilmlinge
gedrehtes Video erinnert uns daran, wie
selten es uns erlaubt ist, bestimmte Firmen
von innen heraus zu betrachten. Wilcha,

Tabuthema Kindersuizid

Bittere Tranen — Ein Video Uiber Kindersuizid, Ursachen, Warnsignale und Folgen

» Freitag, 19. November, 17.45 Uhr

»Der Suizid ist die zweithiufigste Todes-
ursache bei Kindern und Jugendlichen.
Jeden Tag nehmen sich in Deutschland
drei junge Menschen das Leben. Und die
Dunkelziffer, mit versteckten und unklaren
Todesursachen, ist extrem hoch. Leider ist
der Suizid eines der letzten grofien Tabus
in unserer Gesellschaft — deswegen werden
Warnsignale oft tiberhort.

Die Suizidgriinde eines Kindes unterschei-
den sich nicht von denen der Erwachsenen.
Kleine Kinder bringen sich in der Regel
nicht selbst um. Wenn sie sich in einer aus-
weglosen Situation befinden, neigen sie
eher zu Unfillen. Oft sind Fahrrad-, Spiel-
und Giftunfille Ausdruck ihrer suizidalen
Verzweiflung.

»Bittere Trinen« erzihlt, ohne Kommentar
und Voyeurismus, von drei Suizidschick-
salen: Stefan will sich mit 12 Jahren das
Leben nehmen. Alexandra hat mit 14 Jah-
ren einen Selbsttdtungsversuch veriibt.
Scheinbar aus heiterem Himmel nimmt
sich Marcel mit knapp 19 Jahren das Leben.
»Bittere Trdnen« zeigt am Beispiel der
Lebenslinien von Stefan, Alexandra und
Marcel, dafl immer schwerwiegende
Lebensumstinde, aus denen der junge
Mensch keinen Ausweg mehr findet,
Griinde fiir den Suizid eines Kindes/
Jugendlichen sind. Stefan findet es heute
besser, tiber die eigenen Probleme und
Gefiihle zu reden. Alexandra und ihre
Mutter haben es geschafft, sich in ihrer
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ein 22-jdhriger College-Absolvent und
enthusiastischer Independent-Rock-Fan,
ist von »Columbia House Record und Tape
Club< angeheuert worden ~ was ein ziem-
liches Gliick war — um bei der Entwicklung
und dem Marketingkonzept fiir eine véllig
neue Nische in dieser Richtung mitzu-
arbeiten. Die widerspriichliche Bedeutung
des Begriffs »Independent« in Zeiten der
Massenkultur konomischer Prigung ist
ihm dabei deutlich vor Augen gefiihrt wor-
den. Er begleitete jeden Arbeitstag mit
seiner Videokamera und zeichnete so seine
lange Zeit in dieser Firma mit selektieren-
dem Blick und behutsamen Reflexionen
auf. Indem er die mythologischen und
praktischen Differenzen zwischen den
einzelnen Abteilungen des Hauptsitzes in
Manhattan hervorkehrt, zeigt er, wie alle
nationalen Firmensitze funktionieren.

Er beschreibt, wie der Bestellkatalog
geschrieben und redigiert wird, wie Wech-
sel innerhalb des Teams auch seine eigene
Arbeit beeinflufft haben und wie sich
bestimmte Leute auf Parties und Arbeits-
treffen verhalten. Das ist viel mehr als eine
siebzigminiitige Dokumentation, denn es
ist zugleich Autobiographie und tiefgehen-
der Journalismus. Wilchas ironische und
trockene Intelligenz hat mich an die Lein-
wand gebannt.« (Jonathan Rosenbaum,
The Chicago Reader)

Yola L. Grimm ist anwesend.

o= & A’
scheinbar ausweglosen Lebenslage zu
respektieren und gemeinsam zu verdndern.
Fur Marcel war es zu spit...«

(Yola L. Grimm)

Yola L. Grimm
Deutschland 1998/99, 67 Min.




Menschliche Wesen, kiinstliche Welten

» Freitag, 19. November, 20 Uhr

Die Videomacher/innen sind anwesend.

Die erste, filmisch inszenierte Mondlandung
von Georges Méliés sieht mittlerweile recht
putzig aus. Die technische Revolution am
Bild hat sich seitdem mehrfach iiberholt
und gestattet dem digitalen Regisseur von
heute die perfekte Illusion. Leider ist diese
oft recht langweilig. Der Nachwuchs der
deutschen Medienhochschulen tritt in die-
sem Programm an, um zu zeigen, daf3 dem
nicht so sein muf und schickt reale Akteure
in virtuelle Welten. Raum- und Zeitreisende
der nichsten Generation also, die zum Teil
sehr charmant und — putzig sind.

Pompeji 21
Christian Ganzer
Deutschland 1999, 15 Min.

Vier junge Leute ziehen sich in ein rémi-
sches Landhaus zuriick, um ihrem Leben
ein Ende zu setzen.

Ron & Leo
Oliver Husain
Deutschland 1999, 12:47 Min.

Melodramatisches Videomusical tiber die
Krise des Boygroup-, Liebes- und Zwillings-
bruderpaares Ron und Leo in der virtuellen
OPNV-Zone.

. i
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have been ggnfinto deep space just a{fer birth,
on a i6ng journey to your mother earth.

Ave & Mada

Giuliano Vece
Deutschland 1998, 7:40 Min.

Bound
Fabian Grobe
Deutschland 1997, 7 Min.

Ave und Mada werden von ihrer Mutter,
der Kénigin des untergehenden Planeten
Eldar, auf die Erde gesandt. Dort sollen sie
heranwachsen, bis die Zeit gekommen ist,
ihre groRe Mission, die Rettung der Heimat
zu erfiillen. Aber die SproRlinge entwickeln
sich in eine unerwartete Richtung. Dies hat
fatale Folgen, nicht nur fur sie, sondern
auch fur den blauen Planeten. Ein digitales
Mirchen in Latein.

Aus den Sterntagebiichern des ljon Tichy
Oliver jahn, Dennis Jacobsen, Randa Chahoud
Deutschland 1998, 17 Min.

Tjon fliegt einsam durch das All. Die gem{it-
lichen Tage haben ein Ende, als das Trieb-
werk von einem Meteor beschadigt wird
und zu allem Uberfluf das Mittagessen in
die raketeneigene Umlaufbahn entschwin-
det. Hilfe tut Not, und Dank Raum/Zeit-
Verschiebung ist Ijon bald nicht mehr
allein.

Der Raum: ein sich langsam verkiirzender
Spalt mit zwei Begrenzungen — Zwiespalt.
Ein Schwimmer bewegt sich in diesem
sich verengenden Raum hin und her, bis -
wie es scheint — fast kein Raum mehr zur
Verfiigung steht. Anhalten bedeutet, sein
Herz nicht mehr schlagen zu horen...

Paramatrix
Benjamin Seide
Deutschland 1999, 24 Min.

Wir befinden uns in der virtuellen Erlebnis-
welt Paramatrix des Jahres 2023. Jim Blue,
der Held der Geschichte ist Birenfinger.
Programme in Birenform - die sogenann-
ten »KBI« (Kiinstliche Biren-Intelligenz) —
sind Spiel-, Arbeits- oder Agenteneinheiten,
die im Dienste der menschlichen Bewohner
tatig sind. Jim fingt defekte Biren und
fithrt sie zur Re-Programmierung zum
sgroflen Parabirenc, dem Hausmeister der
Paramatrix. Jim mag seinen Job, doch seine
groRe Liebe ist ausgerechnet ein Sofa-Pri-
sentationsprogramm namens Olga KBI 3.6
- natiirlich eine Birin...

»Paramatrix, der Film« basiert auf dem
gleichnamigen Gestaltungskonzept eines
virtuellen Gemeinschaftsraums. Er spielt
in dieser virtuellen Welt, thematisiert diese
und geht grundsitzlichen Fragen nach:
Wer ist hier Mensch und wer kiinstlich?
Kénnen Mensch und Maschine jemals
gliicklich zusammenleben und sich lieben?

Hochschule fiir Gestaltung Offenbach

Studienschwerpunkt Film/Audiovisuelle Medien (AV)

» Freitag, 19. November, 22.15 Uhr

Professor Helmut Herbst und der Student Claus Withopf stellen die Filmausbildung
an der HfG Offenbach vor und stehen fiir Fragen zur Verfiigung.

Die Hochschuilandschaft im Bereich der
Audiovisuellen Medien ist in Hessen im
Umbruch begriffen. In der Reihe der Hoch-
schulportraits stellen wir deshalb die HfG
Offenbach vor, um anhand eines exempla-
rischen Beispieles auf die generellen Proble-
me und die ungewisse Zukunft der hessi-
schen Medienausbildung hinzuweisen.
Gleichzeitig soll aber auch auf die beson-
dere Qualitit der Offenbacher Filmklasse
hingewiesen werden, die gerade in den letz-
ten Jahren eine Vielzahl von preisgekrénten
Werken hervorgebracht hat.

Der Studienschwerpunkt Film/Audiovisu-
elle Medien (AV) etablierte sich an der HfG
Offenbach 1983 neben den bestehenden
Ausbildungsgingen Biithnenbild und Grafik-
design, nachdem bereits seit den siebziger
Jahren nichtinstitutionalisierte Seminare
von Lehrenden wie Prof. Manfred Eisenbeis,
Horst Erlitz und Werner Nekes angeboten
worden waren. Seither nahmen unter ande-
rem Filmschaffende wie Urs Breitenstein,
Christoph Schlingensief und Walter Scho-
bert Lehrtitigkeiten wahr. 1985 wurde
Helmut Herbst als erster Professor an den
Filmbereich berufen.

Die Ausbildung nach dem Offenbacher Mo-
dell stellt den Studierenden die Entschei-
dung frei, ob sie sich dem Kurzspielfilm
oder dem Dokumentarfilm zuwenden wol-
len; hingegen ist jeder Studierende aufge-
fordert, sich ein Filmhandwerk wie Kamera,
Schnitt, Ton, klassische oder Computerani-
mation, Aufnahmeleitung etc. anzueignen,
so daf nach dem Diplom hinreichende
Berufsaussichten bestehen. Diese praxis-
bezogene Ausbildung wird durch Kompakt-
kurse gewihrleistet, die von renommierten
Fachleuten aus den Bereichen Ton, Kamera
und Schnitt und in stindigem Kontakt mit
Produktionsteams aus dem Frankfurter
Raum angeboten werden. Diesern Modell
liegt der bereits in der Ausbildungskonzep-
tion des Bauhauses formulierte Gedanke
zugrunde, dafl es keine filmische Innova-
tion gibt, die nicht gleichzeitig auch eine
technische ist. Die wechselseitige Beein-
flussung von technischer und isthetischer
Innovation wird jeweils unter einem ge-
meinsamen Semesterthema wie beispiels-
weise der »Montage« behandelt. Das Erler-
nen der aktuellen Praxis verbindet sich mit
dem neugierigen Blick auf die Arbeiten
und Erfindungen von bedeutenden Filme-
machern aus den zwanziger Jahren bis hin
zu modernen Werken und den Produktio-
nen von Kommilitonen.

Das Studium des Schwerpunktes Film/Video
setzt erst im dritten Semester ein. Auf das

zweisemestrige allgemeine Grundstudium
der Visuellen Kommunikation, folgt eine
2-semestrige filmische Grundausbildung,
bei der die Studierenden ein gemeinsames
narratives oderdokumentarisches Gruppen-
projekt auf 16mm-Film realisieren.
Anschlieffend erarbeitet sich jeder Studie-
rende anhand eigener Produktionen auf
16mm-Film oder Video weitere technische
und gestalterische Grundlagen. Hierzu
gehoren neben Regie, Kamera und Montage
auch Tonstudio und Filmlabor, die als
Pflichtkurse vorgeschrieben sind. Damit ist
die HfG bundesweit die einzige Hoch-
schule, in der Studentinnen und Studenten
auch an den Kopier- und Entwicklungsma-
schinen stehen, sowie den Negativschnitt,
die Lichtbestimmung und die Mischung
selbstindig durchfithren. Nach dem Erwerb
der filmischen Grundkenntnisse und dem
Vordiplomfilm folgt die Entscheidung fiir
Film oder Video im Hauptstudium.

Ein wichtiger Faktor bei der Organisation
des Studiums sollte das interdisziplinire
Arbeiten sein. So ist jeder Filmstudent
gehalten, ein zweites Praxisfach, wie z.B.
Photographie oder Zeichnen, zu belegen.
Weiterhin ist studienbegleitend der Besuch
von Theorie-Fichern wie Kunstgeschichte
und Soziologie obligatorisch.
Interdisziplinaritit bedeutet insbesondere
auch, dafd Studierende aus verschiedenen
Bereichen sich bei der Realisierung von
Projekten gegenseitig tatkriftig unterstiit-
zen. So entsteht ein dynamisches System
der Zusammenarbeit, was fiir den Film-
bereich bedeutet: Graphiker gestalten das
Titeldesign, Bithnenbildner entwerfen Film-
kulissen und tibernehmen die Ausstattung,
Photographen sorgen fiir Standphotos usw.

Es ist abschlieRend darauf hinzuweisen,
daft der Filmbereich sich momentan im
Umbruch befindet. Die anstehende Pensio-
nierung von Professor Helmut Herbst im
Jahr 2000, sowie finanzielle und personelle
Engpisse fithren moglicherweise in naher
Zukunft zu Umstrukturierungen.

Die Moglichkeit des Filmstudiums — wie
oben dargestellt - und das Weiterbestehen
des Filmbereichs an der HfG sind des-
wegen bedauerlicherweise langfristig nicht
gesichert.

Informationen zum Bewerbungs- und
Zulassungsverfahren:
Fachbereich Visuelle Kommunikation,
Studienschwerpunkt Film/AV
Schlostrale 31 + 63065 Offenbach
Tel. 0 69 /80 05 9-33

Im Rahmen der Veranstaltung werden fol-
gende Produktionen gezeigt:

Garagen

Michel Klgfkorn, 1998, 7:14 Min.

Pony Pony

Birte Meesmann, 1997, 8:44 Min.
Habenwollenmachenmiissen

Yves Alain Lambert, 1999, 11:16 Min.

Parabellum
Julian Stehlin, 1999, 9 Min.

Wo Scheimpflug wohnt
Christian Frisch, 1997, 4:20 Min.
Tad

Mario Stahn; 1999, 17 Min.

At night there is always someone ,‘W?‘t
Claus Withopf, 1998
hotels
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Tontrager Bild
» Freitag, 19. November

24 Uhr

Musik ist Geschift und Populdrkultur glei-
chermaflen. Einerseits gebiert die Industrie
stindig neue Stars und Genres; anderer-
seits werden Videoclips der Musiksender in
den Adelsstand der Kunst gehoben.

Im ersten Teil des Programmes gehen Video-
kiinstler den umgekehrten Weg und setzen
zumeist bekannte Stiicke in ihrem spezifi-
schen Stil visuell um. Im zweiten Teil gilt die
Aufmerksambkeit den Machern und Markten
von deutschem Hip Hop, der zur Zeit voll
im Trend liegt.

Griiezi wohl Frau Stirnima
Sonja Wyss
Niederlande/Schweiz 1999, 2:42 Min.

Frau Stirnima ist ein Bauernmidchen, das
frith am Morgen einen Blumenstrauft sam-
melt, um ihn jemandem zu bringen...
Eingebunden in die typisch schweizerische
Atmosphire hat die Geschichte einen
sarkastischen und zugleich melancholi-
schen Unterton.

(SoundToFrame 1.1.) Lullaby
Matthias Fitz
Deutschland 1999, 1:45 Min.

O sole mio
Frank Werner
Deutschland 1999, 1:40 Min.

»Die ersten 14 Jahre lebte ich in einem klei-
nen Dorf im Stid-Westen von Deutschland.
Ich wollte das Spielen einer Mandoline
erlernen. Es gab keine Moglichkeit! 100
Sekunden tiber die Sehnsucht.«

(Frank Werner)

Extender
Beat Brogle, Philipp Schimid
Schweiz 1998, 5 Min.

»Der Extender ist ein auflerirdischer
Verfiithrer. Die freischwebende Aura eines
tierischen Wesens. Wir tauchen ab in
einen dunklen Raum, in eine vibrierende
Zeit. Flackernde Blitzlichter des Vorherigen
und Kommenden brechen ein in die ver-
schobenen Rhythmen des schleppenden
Songs von Knut und Silvy.«

(Beat Brogle & Philipp Schimid)

The Way You Make Me Feel
Zilla Leutenegger
Schweiz 1997, 3:30 Min.

Irisches Wiegenlied, dargestellt als horizon-
taler Strichcode. Ergebnis: ein merkwiirdig
belustigendes audiovisuelles Kompott.

Zilla Leutenegger tanzt selbstverliebt in
einem Atelier. Nach einer Weile tritt eine
zweite und eine dritte identische Figur auf,
und alle drei bewegen sich zu der Musik
Michael Jacksons. Sie tanzen miteinander
— jede fiir sich allein.

Halifax Explosion
Chris Mullington
Kanada 1991, 4:30 Min.

Die Bewohner eines isolierten Schwarzen-
viertels driicken ihre Angst und Verzweif-
lung nach einem sogenannten Rassen-
aufstand aus. Der O-Ton wurde mit einer
Audio-Komposition unterlegt, so daf8 ein
StraRen-Rap im Stil des Cinéma Vérité
entstanden ist.

Lost in Music: Rap & Séhne

Uwe Klinkmann, Markus Schneider
Deutschland 1998, 59 Min.

mit: Stieber Twins, Fischmob, Fiinf Sterne
Deluxe, Eins Zwo, Doppelkopf, MC René,
Spax, Smudo, Hausmarke, Freundeskreis,
Massive Tone, u.a..

»Rap & Sohne< hatim Sommer 1998 die
Hip Hop Szene in Deutschland begleitet,
zeigt die Protagonisten in ihren Studios,
Biiros, Konzerten, Wohnungen oder in
exklusiv erstellten Musiksequenzen.
Deutschsprachiger Rap hat sich in den
letzten fiinf Jahren als eigenstindiges und
populdres Musikgenre etabliert. Ideologi-
sche Auseinandersetzungen tiber Schlager-
rap und die puristische Wahrheit des Hip
Hop sind kein Thema mehr. Nach dieser
Phase der Positionsbestimmungen ist ein
kreativer Aufbruch der Szene zu beobach-
ten. Der kommerzielle Erfolg durch die
grofie mediale Prisenz verindern das
Selbstverstindnis der Aktiven, aber auch
den Blick auf Geschichte und Entwicklung
einer neuen unbefangenen Generation von
Musikern insgesamt.

»Rap & Séhne« ist eine Reise in die drei
grofiten Zentren des deutschen Hip Hop:
Hamburg, Koln und Stuttgart. Das Video
dokumentiert die Qualitit einer deutsch-
landweiten Zusammenarbeit, sowohl in
wirtschaftlicher als auch in kiinstlerischer
Hinsicht, sowie die regional unterschiedli-
chen Auffassungen von deutschsprachiger
Rapmusik.«

(Uwe Klinkmann, Markus Schneider)

Lebenskiinstlerinnen

Sieben Frauen — lhre Erfahrungen mit Krebs

» Samstag, 20. November, 15.30 Uhr

Die Videomacherinnen sind anwesend.

»In vielen, besonders in frauenbezogenen Lebenszusammen-
hingen wichst das Bediirfnis nach einer anderen Kultur,
gerade auch im Umgang mit Krankheit, Sterben und Tod.

Das Freiburger Videoprojekt »Lebenskiinstlerinnen« versteht
sich als Teil dieser Suche und dieser Kultur. Die Idee zu dieser
Videodokumentation hat sich aus den eigenen Erfahrungen
der beiden Freiburger Filmemacherinnen mit Krebserkran-
kung, der Begleitung in diesem Prozef und den damit verbun-
denen unterschiedlichen Aspekten von lebensbedrohlichen
Krankheiten entwickelt. Das Projekt hat in der mehr als zwei-
jahrigen Entstehungsgeschichte breites Interesse und viel
Unterstiitzung von Frauen bundesweit erfahren — u.a. auch
durch ein Finanzierungsnetz.

In dem Video kommen sieben Frauen zu Wort - sie wohnen in
verschiedenen Stidten, arbeiten als Arzthelferin, Musikerin
oder Therapeutin, leben lesbisch oder heterosexuell. Alle waren
bzw. sind an Krebs erkrankt. In ihren Interviews berichten sie
von den Kimpfen um Selbstbestimmung im schulmedizini-
schen Apparat und ihren Erfahrungen mit alternativen Ansit-
zen, von neu entdeckten Stirken und verindertem Kérper-
geftihl. Sie erzihlen von lebensnotwendiger Unterstiitzung
durch Freundinnen, vom >Heilungsdruck« seitens der Schul-,
aber auch der >Alternativ<-Medizin, vom Leben mit einer Brust
und von der Konfrontation mit der Moglichkeit des Sterbens.
Daf eine der Videomacherinnen gleichzeitig zu den berichten-
den Frauen gehort, ist ein ungewshnliches Experiment.

Alle Frauen zeigen sich in beeindruckender Offenheit, und die
Unterschiede ihrer Erfahrungen, Entscheidungen und Per-
sonlichkeiten bleiben unkommentiert stehen. So schwindet die
Distanz zwischen den Frauen vor und hinter der Kamera,
zwischen den Erzihlerinnen und den Zuschauerinnen.«
(Gesine Meerwein, Katharina Gruber)

Gesine Meerwein, Katharina Gruber,

in Kooperation mit Argus e.V.

{Verein fiir soziale Medienarbeit Freiburg)
Deutschland 1999, 108 Min.

Anlifilich 20 jahre Frauenhaus Kassel — Nur fiir Frauen
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Wohlstands-
grenzen

» Samstag, 20.11. —17.45 Uhr §HHF
FRIRENRNESEE| | IPEZEAANRNARNARRASE

Videomacherfinnen anwesen

Grenzen zwischen arm und reich zeigen
sich am Ende des Jahrtausends auf vielfil-
tigste Weise. Sie verlaufen nicht nur zwi-
schen einzelnen Nationen, sondern auch
innerhalb der jeweiligen Gesellschaft. Zu
einer uniiberwindbaren Barriere werden
diese Grenzen fiir all jene, die auf der
»falschen« Seite leben bzw. leben miissen.
Die Videos beleuchten die Situation von
»Ausgegrenzten« und »Torhiitern«.

Alles muf raus!
Irene Bude, Olaf Sobczak
Deutschland 1999, 38 Min.

Der Hamburger Hauptbahnhof ist die Visi-
tenkarte der Stadt. Er ist Verkehrsknoten-
punkt, Touristenattraktion, Shoppingmeile,
Arbeitsplatz oder einfach Treffpunkt. Hier
treffen Arm und Reich, Shopper und Jun-
kies, Manager und Obdachlose, Geschifts-
leute und StraRenhindler aufeinander.

Offentlicher Raum ist jedoch umkimpft
und wird mehr und mehr zum Wirtschafts-
faktor. Anhand des Hamburger Bahnhofes
lassen sich die Folgen der Privatisierung
des offentlichen Raumes erkennen.

Octember Revolution
Kevin Moore, USA ‘99, 4:34 Min., engl. Fassung

Der Autor schickte an alle Einwohner eines
geschlossenen Wohnvororts der Reichen
von L.A. eine Fake-Ausgabe ihrer monat-
lichen Hausbesitzerzeitung mit bizarren
und merkwiirdigen neuen Verhaltensre-
geln. Unter einer Telefonnummer konnten
die Empfinger ihre Meinung hinterlassen.

Sunny Country
Anna Nizio, Deutschland 1998, 2:40 Min.

Osteuropiische Frau wiederholt Aussagen
einer Deutschen wie Wiinsche.

Performing the Border
Ursula Biemann
Schweiz 1999, 42 Min.

»Das Video-Essay dokumentiert am Beispiel
der mexikanischen Grenzstadt Ciudad
Juarez, einem Zentrum der globalen High-
Tech-Produktion, die Situation der dort
beschiftigten Arbeiterinnen. Vor dem Hin-
tergrund der durch die rasche Industriali-
sierung drastisch verdnderten Gesell-
schaftsstruktur wirft die Zunahme der
Prostitution und eine seit 1993 ungeklirte
Serie von iiber 150 Frauenmorden die Frage
nach der Verkniipfung zwischen Massen-
technologie und dem Warencharakter des
weiblichen Kérpers auf. Anhand eigener
Videoaufnahmen, Interviews mit Frauen,
TV-Dokumentationen und Polizeiberichten
entsteht ein vielschichtiges Bild der Grenze
als diskursiver Raum, das sowohl die Uber-
wachungsstrategien der Firmen als auch
die Schaffung eigener alternativer Riume
im Spannungsteld zwischen (weiblicher)
Subjektivitit und Kapital beschreibt.«
(Ursula Biemann)

In Zusammenarbeit mit der Monatszeitung
BRUCHE, die regelmiRig seit Mai 1994
erscheint. Themenschwerpunkte sind linke
Politik, Okologie, Internationalismus, etc.

Real Truman — Zentren urbaner Unterhaltung

» Samstag, 20. November, 20 Uhr

Vortrag von Jochen Becker und Videos zum Thema

»Als Auftakt zur neuen >Euro-Stadt< in
Frankfurt am Main baut die Deutsche Bahn
mit der Dresdner Bank, dem Musicaltheater
Stella AG und der kanadischen Investoren-
gruppe TrizecHahn ein >Urban Entertain-
ment Center<. Was sich hier als Hochhaus
tiirmt, wurde in Berlin als Potsdamer Platz
in die Fliche ausgebreitet: Eine Stadt in der
Stadt. Wie formatiert sich in diesen kontrol-
lierten Centern/Stadten/Einkaufslindern
das Leben? Wie tief greifen emotionalisierte
Verkaufsaktionen, Themenpark-Erlebniswel-
ten und Reality TV bis ins Gefiihlsleben der
Menschen ein? Nicht nur Peter Weirs Kino-
satire sThe Truman Shows, sondern auch die
hier gezeigten Videos geben hierzu einen
Ausblick.«

(Jochen Becker)

Die 3. Generation des Wohlfiihlens
U. Hemberger, K. Hoffrann, R. Hillfritzsch
Deutschland 1999, 12 Min.

Darfich mal schreien
Jeanne Berthoud
Schweiz 1998, 52 Min.

»Die 3. Generation des Wohlfiihlens«
beschiftigt sich mit >konsumphilosophi-
schen< Marketing-Strategien rund um die
Neue Mitte Berlins. Die Daimler-Benz AG
errichtet seit 1994 auf dem Potsdamer
Platz in Berlin einen neuen Stadtteil.

Der Konzern empfiehlt sich als guter
Mitbiirger. Das Video zeigt Bauherren,
Betreiber und Politiker in ihrer medialen
Selbstdarstellung.

Ein Einkaufszentrum der Region Bern
organisiert die >Traumpaarwahl< 1998 als
Verkaufsférderung unter threm Dach. Fiir
das Gewinner-Paar des Jahres wird das
Center zur Kirche ausstaffiert. Hier winken
ihm reichhaltige Aussteuer und mediale
Aufmerksamkeit. Das Video beobachtet
Brautpaar wie Centermanager bei Vor-
bereitung und Durchfithrung dieser neuen
Kategorie von Traumhochzeit.

Tonfolgen

» Samstag, 20. November, 22.15 Uhr

Die Autor/innen von Winterspruch und Figaro

sind anwesend.

Musik und ihre Komponisten stehen im
Zentrum der Videoarbeiten. Entstanden
sind in sich geschlossene Einzelwerke, die
formal unterschiedlichste Wege gehen. thr
gemeinsames Bestreben liegt darin, iiber
die jeweils gewihlte dsthetische und inhalt-
liche Aussage eine adiquate, visuelle (Neu)-
Interpretation der akustischen Vorlage zu
finden.

Winterspruch — Arbeit fiir Eisler

Oliver Hardt, Peter Rippl, Stefon Beck, Uwe
Buhrdorf, Gunter Deller, Kirsten Glauner a
Erik Sick, Michel Kléfkorn, jan Schomburg,
Eva von Platen

Gesamtkonzept, Realisation und Produktion:
Oliver Hardt, Peter Rippl, Kim Krier
Deutschland 1999, 47 Min.

»Auf Initiative der beiden Regisseure Oliver
Hardt und Peter Rippl sowie des Komponi-
sten Oliver Augst taten sich 10 Filmemacher
exklusiv fiir dieses Projekt zusammen.

Die Gemeinschaftsarbeit entstand in Aus-
einandersetzung mit den im vergangenen
Herbst auf CD erschienen Interpretationen
von Brecht/Eisler-Liedern der Frankfurter
Band »arbeit<, deren Mitglieder die drei
Musiker Oliver Augst, Marcel Daemgen
und Christoph Korn sind.

Als Ergebnis der ZusammenarDbeit ist ein
duflerst facettenreicher Film entstanden:
Die Spektren reichen von der computer-
animierten Farbfeld-Komposition bis zum
aufwendig fotografierten 35mm-Film, vom
kiinstlerischen 16mm-Experimentalfilm
bis zum kritisch-narrativen Kurzfilm, vom
gnadenlosen dokumentarischen Blick ins
kapitalistische Disneyland iiber postsozialis-
tisch-schrige Videoclips bis zur absurd-
grotesken Inszenierung (sich schweigend

betrinkend: Thomas Schmitt und Blixa

Bargeld).

Jeder Filmbeitrag ist gleichzeitig Einzel-
stiick und integraler Bestandteil des
Gesamtprojekts. Gemeinsam ist den
einzelnen Filmen die prizise Reflexion der
von Augst/Daemgen/Korn zeitgeméf
interpretierten Brecht/ Eisler-Lieder.

Der kiinstlerische Dialog zwischen Kompo-
nist, Musikern und Filmemachern bildet
den konspirativen roten Faden des Films.
Dieser Dialog wird um eine zeitgeschicht-
liche Dimension der Auseinandersetzung
mit dem Leben und Werk Hanns Fisler
erweitert: Als eigenstindiger Erzihlstrang
ist, jeweils zwischen die Einzelfilme, eine
assoziative Montage aus O-Tonen Eislers
und Bildmaterial aus DDR-Filmarchiven
eingewoben. Hierbei werden sowohl die
dialektische Kunst- und Weltsicht des
Komponisten und politischen Emigranten
Eisler streiflichtartig beleuchtet, als auch
das Scheitern seiner persénlichen Utopie
thematisiert.« (Oliver Hardt)

die sijch iln Rayn| aushreffen]

Figaro
Katy Miiller
Deutschland 1999, 4 Min.

»Fiir das Morgenprogramm habe ich ver-
sucht, eine eigene visuelle Codierung zu
formulieren, die stellvertretend fiir das
Rundfunkprogramm und die dort behei-
mateten Musikgenres ist. Die entstandene
Grafik hat eine Art Ubermittlungs- und
Botschafterfunktion in den Riumen, in
denen »Figaro« selbst nicht wirksam
werden kann.« (Katy Miiller)
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Compositeurs a ’Ecoute

Komponisten héren — 50 Jahre Musik der
»Groupe de Recherches Musicales«

Robert Cahen

Frankreich 1998, 31 Min., deutsche Fassung

»Ende der 4oer Jahre erfinden mehrere
Komponisten auf der Welt parallel neue
Musikrichtungen, die verschieden bezeich-
net werden und unterschiedliche Klang-
und Tonquellen benutzen. Jedoch haben
sie eine Gemeinsamkeit: Es handelt sich
um Musik, die vom gleichen Tonfundament
ausgeht (...) Einer der Erfinder, Pierre
Schaefter, wihlt 1948 in Frankreich fur
diese Musik erstmals die Bezeichnung
»concretes, da sie konkret und direkt mit
den Tonen arbeitet; eine Musik die vom
Komponisten beim Hoéren komponiert und
gleichzeitig beim Komponieren gehort
wird. Die >Groupe de Recherches de Musi-
que Concréte« wurde 195t von Pierre
Schaeffer gegriindet, um diese Arbeiten
aufzunehmen. 1958 wird sie umbenannt
zur >Groupe de Recherches Musicales«.
Eine Gruppe also, die auf 50 Jahre musi-
kalischer Erfindungen zurtickschauen und
hunderte von Werken verzeichnen kann.
Aus diesem reichhaltigen Repertoire
schopfte Christian Zanési, um ein nicht
chronologisches Panorama zu erstellen.

Es handelt sich nicht um eine Aneinander-
reihung von Portrits der einzelnen Kom-
ponisten (was sehr viel mehr Zeit in
Anspruch genommen hitte), sondern viel-
mehr beschreibt er das Kollektiv und illus-
triert die Vielfalt der Formen, die diese
Musik ausmacht, unabhingig von den
Techniken, die sie im Laufe der Geschichte
von GRM durchwandert hat.

Der Regisseur Robert Cahen, selbst
zunichst Komponist, hatte die Idee, die
anderen Autoren in Ausziigen wihrend
einer der wichtigsten Phasen ihrer Arbeit
zu filmen: ndmlich die nicht sichtbare
Phase, die daraus besteht, die Téne, die sie
produzieren mit Hilfe von Geridten zu
héren. Die Komponisten, die wir in seinem
Film sehen, héren meistens die Musik, die
wir gerade real selber horen. Dies genau ist
die Zusammenstellung und die Konfron-
tation der beiden nicht sichtbaren Begeben-
heiten; die des Horens, eine innere Aktion
im Bild, und die der Klangquelle dieser
Musik, die qua Definition durch Téne
nicht zeigbar ist, was Robert Cahen in
einer sehr poetischen Art und Weise
respektiert und wiedergibt, indem er das
pure Mysterium dieser neuen kiinstleri-
schen Ausdrucksweise zeigt.«

(Michel Chion)
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Seltsame Liebschaften

» Samstag, 20. November, 24 Uhr

Die Liebe, die Liebe und immer wieder...
Das ewig gleiche Spiel.

Lust auf etwas Neues?

Obsessionen gewiinscht?

Schon mal einen Teddy verfiihrt?

Oder einen Zug beim Akt beobachtet.
Und am Ende? Immer wieder das gleiche.

As You Are Me
Eva Kénnemann
Deutschland 1999, 12:10 Min.

Eine Liebesgeschichte zwischen einem
Dreieck und einem Zylinder, die sich aus
den Standartthemen von Popsongs ergibt.
»D’ll be your mirror, reflect what you are in
case you don’t know who you are.«

Koplopers/Interview mit Paul de Bruin
Christian Frisch
Deutschland 1999, 2:45 Min.

Bun
Susannah Gent
GrofSbritannien 1997, 5 Min.

»Zunichst werden die Schutzklappen
abgenommen, dann fahren sie aneinander,
und die Seitenklappen 6ffnen sich.

Es ertént ein Warnton, die Tiiren 6ffnen
sich, und die Harmonika verbindet sie.«
(Paul de Bruin)

Der Kuss
Simone Gilges
Deutschland 1998, 2:12 Min.

»Zwei Kameras liegen rum. Eine schaut
fern, und die andere beobachtet sie.

Da bemerkt sie die Kamera und dreht sich
zur anderen, fliegt auf sie zu. Die zwei
fliegen um sich herum, spielen fangen und
verlieben sich schlieRlich ineinander.

Am Ende kiissen sie sich.«

(Simone Gilges)

Den Partner fiirs Leben findet mensch oft
dann, wenn er gar nicht damit rechnet.
Daf Kiichenarbeit davon nicht ausge-
schlossen ist, erzihlt das Video vom
groRRen Hefeteig.

De la Séduction
Valérie Pavia
Frankreich 1998, 3:30 Min.

»Uber die Verfithrung« gehort zu einer
Serie von sechs Selbstportraits, fiir die
Valérie Pavia ihr Alter Ego Viola Tricolor
bemiiht. Neben ihr auf dem Bett sitzt ein
kleiner Teddy. Hin und wieder kneift und
neckt sie ihn — oder ist es nicht doch ein
Gefallen-wollen?

WECHSELNDES
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Fever

Safy Etiel
Deutschland 1998, 3 Min.

John Travolta erwacht und macht ein Friih-
Stiick der besonderen Art.

Apart Together
Alicia Framis
Niederlande 1999, 4:10 Min.

Stroboskopische Lichtblitz fallen auf das
Bild einer sich entkleidenden Frau. Gefithle
der voyeuristischen Scham wechseln sich
mit zunehmender Begierde und Neugierde
ab, nur um noch stirker auf das Bild der
Frau fokussiert zu sein und darauf heraus-
zufinden, worum es hier eigentlich geht.

i

Small Lies, Big Truth
Shelly Silver
USA 1999, 19 Min., engl. Fassung

»>Small Lies, Big Truth « basiert auf der
Anhdrung von William Jefferson Clinton
und Monica S. Lewinsky vor der Grand
Jury 1998 und entwirrt das durch dieses
Medienereignis aufgebaute Netz an Bedeu-
tungen. Ausziige aus dem Gerichtsverfah-
ren, gesprochen von verschiedenen Perso-
nen, werden tiber eine iippige Super-8-
Footage von Zootieren gelegt. Die Sprecher,
immer zwischen den Geschlechtern sprin-
gend, sind auf sich wiederholende Schliis-
selaussagen fixiert und unterbrechen sich
dabei permanent gegenseitig. Mittels der
unterschiedlichen Stimmlagen und Aus-
formungen werden die Stellungnahmen
sexuell klassifiziert und die bekannten
Worter zweideutig und seltsam vertraut
wiedergegeben. Die Bilder der gefangenen
Tiere spiegeln — geloopt und verlangsamt —
die kdrperlosen Sprachmuster, um Details
und wiederholende Aktionen zu verstirken.
Diese beunruhigenden Gegentiberstellun-
gen stellen die gegenwirtige Geschlechter-
politik in Frage.«

(Shelly Silver)

Dining In
Dwayne Moser
USA 1999, 3:20 Min., engl. Fassung

Dieses Video erzihlt — unter Verwendung
klassischer Einzeiler — eine weitere persén-
liche Tragi-Komédie mit traurigem Ende
vor China-Fast-Food.

Couple
Hanspeter Ammann
Schweiz 1998, 11 Min.

Fr und sie. Sie und er. Ein Paar?

yvvyvy
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Bilderhandel

» Sonntag, 21. November

15.30 Uhr

(Re-)Produktion und Distribution des Kunst-
werks im Zeitalter ihrer digitalen Beschleu-
nigung: eine Wachstumsbranche. Doch
iiber Gewinner und Verlierer ist noch lange
nicht entschieden. Denn der Wandel bringt
nicht nur den Bilderhandel in Schwung,
sondern weckt auch Widerstand. Wo man-
cher Macher in der Macht tiber das Pixel
neue Kreativitatsimpulse wittert, wollen die
Hindler oftmals méglichst viele Stellen vor
dem Dollarzeichen sehen. Ein Strich durch
diese Rechnung |a3t sich dann doch nach
wie vor am leichtesten mit triefender Farbe
machen. Wenn jedoch der Zugang zu Kunst
als Kulturgut in Zukunft nicht iiber (e-)cash
und Kreditkarte geregelt werden soll, gilt es
andererseits, auch in und mit den neuen
Medien(-Bildern) entsprechende Strategien
zu entwickeln. »Ich will nur noch digital
arbeiten«: Eine Strafarbeit ist das nur fiir
diejenigen, die auf Papier und Bleistift
beharren — >cut and paste< zaubert den
Satz hundertmal und mehr mit Leichtigkeit
hervor.

Untitled #29.95 — A Video about Video
® ™ark
USA 1998, 15:19 Min., engl. Fassung

Lo bhe mew Raze ordcler,

Bruner'$ Trial
Olga Stolpoyskaya, Mitya Troitsky
GUS 1998, 11 Min., engl. Fassung

Kiinstler versus Kunst-Mafia. Die Fiktion
basiert auf der tatsichlichen kiinstlerischen
Aktion von Alexander Brenner, einem
bekannten russischen Radikalkiinstler, der
1997 ein Dollarzeichen auf Malevitchs
>Weiles Kreuz«< im Stedelijk Museum in
Amsterdam zeichnete. Das Video verwen-
det Ausziige aus der ProzeRmitschrift von
Alexander Brenner.

Das Pelzchen
Michael Curran
GB/NL 1997, 1:25 Min., engl. Fassung

Warum sollten nur reiche Leute Zugang zu
den wichtigen Ideen der Kunst haben?
»Untitled #29.95« ist ein Video Giber Video.
Es ist eine Geschichte iiber die 6oer und
frithen voer Jahre, in denen Kinstler und
Aktivisten erstmalig Videokunst auspro-
bierten. Es geht um Reproduktion, Geld
und um das Offentliche versus das Private.
Letztlich geht es aber um die Frage, wer
Kunst kontrolliert. »Untitled #29.95«
erzihlt die Geschichte tiber den Versuch
des kommerziellen Kunstbetriebs, die
Videokunst zu einem Objekt gleich einer
Skulptur oder einem Gemilde zu machen,
um ihren Wert auf dem Kunstmarkt zu
steigern.

In einem Akt der kulturellen Wohltitigkeit
ala Robin Hood ruft »Untitled #29.95«
dazu auf, teure, limitierte Videoeditionen
von den kommerziellen Galerien zu befrei-
en und ins Netz zu stellen.
(www.rtmark.com) Share the ware!

In diesem Video fithrt Michael Curran
seine Obsession mit Sacher-Masoch unter
Betrachtung des Meisterwerks von Rubens
»Das Pelzchen« fort. In dessen Frauendar-
stellung liegt eine Schonheit, die die finste-
ren Nuancen der Off-Stimme Liigen straft.

The Mojado Invasion
Guillermo Gomez Pefia, Gustavo Vazquez
USA 1999, 26 Min., engl. Fassung

In »The Mojado Invasion« (>Der 2. ameri-
kanisch-mexikanische Krieg<) verbinden
der Autor und Performancekiinstler
Guillermo Gomez Pefia und der Filme-
macher Gustavo Vazquez den Witz und die
politische Vision der Chicanos, um mit
einem ironischen und postrnodernen Blick
auf die Zukunft der amerikanisch-mexika-
nischen Beziehungen im Nach-Millenium
zu blicken. Die Metafiktion ist folgende:

Es gibt einen zweiten Krieg zwischen

e VG . v i

Mexiko und den USA, bei dem dieses Mal
die Mexikaner gewinnen. Daraufhin bricht
der Staatenbund zusammen und zerfillt in
Mpyriaden von kleinen Mikrorepubliken,
die locker von einer gemischtrassigen Jun-
ta kontrolliert und von dem Chicano Pre-
mierminister >Gran Vato« regiert wird. Die
offizielle Sprache ist >Spanglisch«. Durch
die neuen Grenzen in Panik geraten, versu-
chen ehemals amerikanische Militirs, die
alte Ordnung wiederherzustellen. Der Film
dokumentiert einen fiktionalen Situations-
bericht, der von vorkolumbianischer Zeit
bis zur unmittelbaren Gegenwart reicht.

Transmission Attempts
Florian Zeyfang
USA/D 1998, 2:30 Min., engl. Fassung

»Transmisson Attempts«< thematisiert mit
kurzen Riickblicken auf Film- und Video-
produktion von vor 25 und & Jahren die
Rolle des Politischen in der Arbeit der
VideomacherInnen/KiinstlerInnen, wih-
rend und nach einer »aktiven« politisierten
Phase. Schwerpunkt sind dabei die Medien
Film und TV. Kurze Zitate aus Filmen, in
denen Menschen bereits nach Antworten
suchten, werden zusammen mit >Projek-
tionen< und »Stérungenc in eine animierte
Interpretation transformiert. Die >rauhe«
Zeichensprache steht in einem kruden
Verhiltnis zu den Oberflichen, mit denen
wir heute konfrontiert werden: HDTV-Bild-
schirme, Internetoberflichen, QuickTime-
Videos und die Comic-Charaktere der
Avatare und animierten Moderatoren.«
(Florian Zeyfang)

Facing New York
Dirk Hensiek
Deutschland 1998, 4:30 Min.

»Urspriinglich wurden die Texte von Jenny
Holzer aus ihrer >Survival-Serie<als Schrift-
band-Installation fiir eine Ausstellung im
fritheren Borsengebiude von Philadelphia
konzipiert. In dem Video werden die Texte
mit frei adaptierten Szenen aus New Yorks
Strafen und der Musik von Howie B. zu
einer neuen Komposition im Stil eines

Musikvideos zusammengestellt. Die Provo-
kation der phrasenhaften Texte erlangt
durch Animation und Schnitt einen neuen
Rhythmus.« (Dirk Hensiek}

Workout
Andreas Menn
Deutschland 1999, 2:30 Min.

»Ich will die Kontrolle tiber jedes Pixell«
Experimenteller Videoclip tiber das
Arbeiten mit digitalen Bildern.

Paintbrush/Plein Air
Christine Kriegerowski
Deutschland 1998, 9:41 Min.

Als Zeichnerin und Urenkelin eines Land-
schaftsmalers fragt sich die Autorin, wo die
Grenzen des Computereinsatzes sind und
beférdert ithren Computer kurzerhand ins
>plein air¢, um dort mit Mouse und Paint-
brush-Programm direkt impressionistisch
zu arbeiten. Gleichzeitig untersucht sie die
Rolle der Kiinstlerin heute und fragt, was
am Ende des 20. Jahrhunderts aus der
Landschaftsmalerei geworden ist.

Signal to Noise
John Hawk
USA 1998, 1:20 Min.

Was ist noch sichtbar im Moment des
Ausschaltens eines laufenden Fernsehers?
Mittels Verlangsamung zeigt »Signal to
Noise« geheimnisvoll schéne Bilder, die
sonst verborgen bleiben.

Passing Drama

Multi-mediale Lesung lber die Montagearbeit des Videos

»Passing Drama« von Angela Melitopoulos

» Sonntag, 21. November, 17.45 Uhr

in dieser multi-medialen Lesung werden die
Méglichkeiten der non-linearen Montage
und die Gedachtnistheorie von Henri
Bergson angesprochen. Die konzeptuellen
und gestalterischen Ebenen des Videos
formen die Lesung selbst, denn Stimme,
Bild und Ton werden so eingesetzt, daf} die
Lesung zum Produktionsort einer Montage
wird.

»Drama bezeichnet im Griechischen die
Biihne, im Englischen auch den narrativen
Film. Drama ist aber auch der Name einer
kleinen Stadt in Nordgriechenland, deren
Einwohner Fliichtlinge aus Kleinasien
waren, die zwischen 1922 und 1925 aus
verschiedenen Gebieten Kleinasiens nach
Griechenland deportiert wurden. Kinder
dieser Flichtlinge kamen im Zweiten
Weltkrieg als Zwangsarbeiter aus den von
Bulgaren besetzten Gebieten Nordgriechen-
lands nach Deutschland. Interviews mit
Flichtlingen aus der Umgebung Dramas
sowie die Erzihlung meines Vaters {iber
seine Ankunft als Zwangsarbeiter in Wien
beschreiben einen Migration, die in den
nationalstaatlichen Geschichtsschreibun-
gen unerwihnt bleiben.

Flucht als Motiv der Erzahlung wird in

diesem Projekt zu einem filmischen
Thema iiber die Erzihlung selbst.

Der einmadige Farbfitm

Historie erscheint als Maschinerie, die zu
Gunsten der Mehrheit Minderheiten
verschlingt. Die Idee der Flucht und die
Notwendigkeiten Erinnerungen zu ver-
dringen, prigen eine Erzihlung, die von
Generation zu Generation weiter gegeben
wird. Die Schwierigkeit, eine Auswahl von
Worten zu treffen, die einen >vergessenenc<
Exodus beschreiben, liegt in der Schwierig-
keit, das Vergessen innerhalb des »Auf-
schreibens< mit zu berticksichtigen. Das
Vergessen oder die Notierung des Verges-
sens driickt sich in diesem Projekt durch
die Montage verschiedener Vergangenheits-
ebenen aus. Jeder Ort reprisentiert eine
differenzierbare Zeitebene in der Erzdh-
lung: Je weiter der Ort der Vergangenheit
zugeordnet ist, desto mehr wurde die Bild-
bearbeitung und Montage an dieser Stelle
vorangetrieben. Von Generation zu Gene-
ration werden durch Bildgenerierung ver-
schiedene Abstraktionsgrade erreicht und
der Uberlieferung der Erzihlung entspre-
chend geordnet. Die Stimmen bilden die
unsichtbaren Fiden der >gewebten« Struk-
tur des Videos. Wie auf einem Teppich, auf
dessen Vorderseite die Verkniipfungen
sichtbar sind, und auf dessen Riickseite der
Fadenlauf verfolgbar ist, sind die Stimmen
die Fiden dieses >hypertextuellen< Videos.«
(Angela Melitopoulos)
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Spurensuche

» Sonntag, 21. November, 20 Uhr

Die Videomacher sind anwesend.

1999 ist auch das Jahr verschiedener deut-
scher Jubilden. Wihrend die Fernsehstatio-
nen zum Super-Gau der >Riickblickssendun-
genc riisten, rekonstruieren die Videos
Zeitgeschichte mit Sorgfalt. Schauplatz ist
beide Male das Berlin der 60er und 70er
Jahre. In Einzelschicksalen spiegeln sie den
Zustand der westdeutschen Nachkriegsge-
sellschaft im Zeichen von Studentenrevolte
und Terrorismus.

Ich bin nicht der, der ich bin...
Lienhard Brunner 1943-1996
Matthias und Stefan Brunner
Deutschland 1999, 38 Min.

»West-Berlin Ende der 6oer Jahre: Eine
junge Generation iibt den Aufstand. Neue
Formen des Zusammenlebens, des Wider-
standes und der Kunst werden erprobt.

In dieser Atmosphire des Aufbruchs erlebt
auch Lienhard B., Jahrgang 1943, das Berlin
der ausgehenden Goer Jahre. Der Konflikt
mit seinem Vater brachte ihn nach Berlin,
wo er schnell Anschluft an Kiinstlerkreise
um Rio Reiser, Rainer Werner Fassbinder
w.v.m. findet. Er wird als Schauspieler an
das Berliner Forum-Theater engagiert und
spielt in verschiedenen Filmen u.a. in >Das
Abonnement< neben Gudrun Ensslin.

In dem Stiick »Publikumsbeschimpfungenc«
von Peter Handke tritt er lange am Forum-
Theater auf, bis er sich selbst so weit mit
seiner Rolle identifiziert, daf er schliefflich
Auftrittsverbot erhilt. Daraufhin zieht er
sich immer mehr in sich zuriick, spielt
auch engen Freunden und Verwandten eine
erfundene Existenz vor und kehrt, asketisch
von Abfillen lebend und rastlos durch die
Grofstadt ziehend zum Katholizismus,
dem Glauben seiner Eltern, zuriick. 1996
stirbt er im Alter von 52 Jahren unbemerkt
in einer Berliner Einzimmerwohnung.

In Interviews mit Zeitzeugen sowie mit
Archivmaterial werden Phasen seines
Lebens und seiner Umwelt rekonstruiert.
Anhand dieser auflergewshnlichen Bio-
graphie wird ein Einblick in ein Leben am
Rande unserer Gesellschaft gegeben.«
(Matthias und Stefan Brunner)

Urauffithrung
Der Austausch — Die vergessene
Entfithrung des Peter Lorenz
Klaus Stern, Klaus Salge
Deutschland 1999, 43:20 Min.

Berlin, 27. Februar 1975, 8:57 Uhr. Der
Berliner CDU-Vorsitzende Peter Lorenz
wird drei Tage vor der Wahl auf dem Weg
in sein Biiro von der »Bewegung 2. Juni«
entfithrt. Am nichsten Morgen treffen —
zusammen mit einem Bild des entfiihrten
Lorenz — bei dpa die Forderungen der Ent-
fithrer ein: Der Staat soll sechs Gefangene
aus dem Umfeld der »Bewegung 2. Juni«
im Austausch gegen Lorenz aus der
Bundesrepublik ausfliegen und freilassen.
Erstmals in der Nachkriegsgeschichte wird
in der Bundesrepublik ein Politiker ent-
fithrt. Die Regierung wirkt konfus und
konsterniert. Wie soll sie reagieren?
Wenige Stunden spiter wird eine histori-
sche Entscheidung getroffen, die bis heute
einmalig ist: Die Bundesregierung gibt
nach und erfiillt alle Forderungen der
Entfiihrer.

Im Gegensatz zur folgenden Schleyer-Ent-
fithrung blieb der Fall Lorenz publizistisch
wie filmisch weitgehend unbearbeitet.
Dem Video ging eine zweijihrige Recher-
che des Kasseler Autors Klaus Sternvoraus,
das nun bizarre wie sensationelle Fakten
ans Licht bringt. So bot sich etwa der
damalige CDU-Vorsitzende Helmut Kohl
alg Garantie-Geisel an, engagierte die Berli-
ner Polizei einen Hellseher und war die
ErschiefSung der freigelassenen Gefange-
nen bei einer geplanten Zwischenlandung
in Athiopien geplant. Im Interview duern
sich Entfithrer (u.a. Ralf Reinders, Gabriele
Rollnik) und Politiker (u.a. Hans Jochen
Vogel, Helmut Schrnidt) zum damaligen
Geschehen. Ein spannendes, unerzihltes
Stiick bundesrepublikanischer Nachkriegs-
geschichte — noch vor dem »Deutschen
Herbst«.

» anschlieflend Premierenfeier

Die Bierflasche
als Raumteiler

» Sonntag, 21. November

22.15 Uhr

]

Zwolf Stiicke und ein generelles Werk aus
der Minnerwelt, geschaffen und prisentiert
vom Kasseler Ex-Lokalmatadors Raymond
Ley.

Die Herren-Rolle
Raymond Ley
Deutschland 1997-1999, 38 Min.

»Die >Herren-Rolle« besteht aus 12 Stiicken
tiber Minner und ihre Triume: Als Rentner
ins All — Als Singer zum Erfolg — Als
Gerduschemacher zum erfolgreichen
Erfinder — Als Viagrakonsument zu mehr
Erfullung — Als Penismanschetten-Triger
zu dauerhaftem Sex — Als Biertrinker zu
Weihnachten etc.. Die »Herren-Rolle« zeigt
die Herren von ihrer romantischen und
wilden Seite: Minner wie sie wirklich sind.
Und immer waren.« (Raymond Ley)

Hirsche fiir Moskau
Raymond Ley
Deutschland 1998, 52 Min.

»Cord und Bremer wollen Geschifte
machen. Die beiden Geschifisleute wollen
ganz vorne mitmischen: In Warschau
werben sie Midchen fiir einen Soft-Porno
an. Ihre stimperhaften Organisations-
versuche zeugen von einer totalen Selbst-
begeisterung und einem gesteigerten Ver-
langen, gewisse Dinge direkt ins nichste
Desaster zu fahren. Cord und Bremer ver-
suchen alles: Waffenhandel, Jager-Reise-
service und Madchenhandel. Alles egal, wie
sie sagen. Hirsche fiir Moskau mischt die
Formen: dokumentarischer Hintergrund
und inszenierter Handlungsstrang.«
(Raymond Ley)

Energie-Aktiengesellschaft Mitteldeutschland EAM
Geschaftsstelle Gottingen, Kasseler Landstrafie 20 - 22, 37081 Gottingen
Telefon (0551) 9 09-0, www.eam.de
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Menschen
mit Energie

WO DER ECHTE FILM LAUFT

Kultur ist alles vom Menschen Erschaffene. Die EAM ist nicht nur Partner fir Energie und Umwelt,
sondern sie unterstitzt auch die Verwirklichung von Konzepten fir wirtschaftliche und kulturelle Leistungen in unserer Region.
Wir wiinschen lhnen eine unterhaltsame und interessante Veranstaltung.
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MONITORING

Medien-Installationen
17. bis 21. November

Kunstetage im Kulturhaus Dock 4

Offnungszeiten
Mittwoch von 19 bis 24 Uhr
Donnerstag von 17 bis 24 Uhr
Freitag von 17 bis 24 Uhr
Samstag von 15 bis 24 Uhr
Sonntag von 15 bis 22 Uhr
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Die 4. Werkleitz Biennale greift unter dem Titel

reallwork] eine regionale und globale Diskussion

um den sich verandernden Begriff von Arbeit und

5. -9 Juli 2000 : ! die damit einhercehendg gese!l;chaﬁliche
g Bewertung von Arbeit auf. Damit setzt sie bewuBt

bei einem aktuellen Gesellschaftsproblem an.

Zielsetzung des Festivals ist die Untersuchung

hiedlicher kiinstlerischer Sichtweisen und

er im KonteRt eines g@8€lischaftlichen .
o -Prodiiffionsbegriffes.

|

Veranstalter:

Werkleitz Gesellschaft e.V.

kiinstlerische Bildmedien Sachsen-Anhalt

Strasse des Friedens 26, D-39249 Tornitz
5

mail: info@werkleitz.de

http://www.werkleitz.de/realwork




