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Filmladen Kassel e.V.
Goethestrafe 31

34119 Kassel

Tel.: 0561-70764-0

Fax.: 0561-70764-41
dokfest@filmladen.de
www.filmladen.de/dokfest

MITGLIED IH-HMEMEER OF:

European Coordination of Film Festivals
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Arbeitsgemeinschaft Dokumentarfilm

FEEZTIMALLEITUHGAFEZTIVAL DIRECTORS:
Wieland Héhne, Gerhard Wissner
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FILM FROGRAMME SELECTION COMMITTEE:
Christine Messerschmidt, Irmhild Scheuer
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ADDITIONAL FROGRAMME ADVIZORE:
Karl-Heinz Heymer, Anja Klauck
FROGRAMMEOHZEF TION WIDED.

WIDED FROGRAMME SELECTION COMMITTEE:
Kristina Danzer, Gabriele Galmann, Wieland
Héhne, Alexandra Ventura, Gerhard Wissner
EUERD.-OFFICE:

Tanja Jolacic

COUMTER:

Jantje Heumann, Alexandra Ventura, Anne Weiss
MEDIEMTECHHIE:

Georg Scheklinski, Isa Zietan, Jens Lange
OEFFEMTLIZHEEITSAREEIT: Regina Birthel

GRAFIE DESIGH: atelier capra

DRUCE: Grafische Werkstatt von 1980 GmbH
AUFLAGE~EDITION: 5000

HEE-DEZIGH: candela2

TRHAILER: makkS moond

Eine Veranstaltung im Rahmen von »Kassel Kultur
2002 — Stadtprogramm im documenta Jahr«

Die Ausstellung MONITORING findet in Koopera-
tion mit dem Kasseler Kunstverein, dem Kulturde-
zernat/documenta Archiv und dem Stellwerk statt.

OEFFHUNGEZEITEN
AUSEZTELLUHG MOHITORING:
Sudflugel + Stellwerk

IHHALT

#» Film-Programm .............. & - 27
> Programmiibersicht . ... ....... =E - 9
# Video-Programm ... .......... 2% - TE
> Ausstellung MONITORING ... .. ua
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EINTRITT=FREIZE:

»+ Einzelkarte Programm ............ 6,—/550 €

#+ Filmladen-Card-Inhaber .............. 4,50 €

=+ Dauerkarte: Film- und Videoprogramme
2 T i e 32,—/27,-€

Festivalparty im Preis enthalten.
Filmfest-Friihstiick nicht im Preis enthalten.
#+ Filmfest-Friihstiick
(mit Film- und Videoprogramm) . . .12,— /10,— €
#+ Festivalparty »Love like Video« am 15.11.

[Hotel Reiss] .. ... 4,—€
=+ Auftaktveranstaltung: Bellaria und
Imaginére Filmmusikam12.11. ... 12~ /10,- €

TELEFOHIZCGHE KARTEHWOREESTELLUHGEN:
Vorbestellte Karten miissen spitestens 30 Minu-
ten vor Beginn der Vorstellung abgeholt werden.
Wir bitten die Dauerkartenbesitzer und Akkredi-
tierten, sich vor der jeweiligen Film- oder Video-
vorfiihrung an der Tageskasse eine Einzelkarte
abzuholen.

=+ Kartentelefon Filmladen: ...... 0561-707 64 22
#» Kartentelefon BALi Kinos: ....... 0561-71 05 50
=+ Kartentelefon Gloria Kino: ... .. 0561-766 79 50

Programmanderungen sind maéglich.

TRAMSLATIONE:
Only brief English summaries of the various films
and program sections are offered in the catalog

Mittwoch, 13.11. ... von 19 bis23 Uhr  owing to space limitations. More detailed English
Donnerstag, 14.11. ........... von1s bis22 Uhr  information regarding the films, videos and the
Freftagy 15015 = savsemus « v vwerad von 15 bis 22 Uhr  festival is to be found at our website:

Samstag, 16.11. .............. von1s bis22 Uhr  WHK.FILMLADEN.DE-DOKFEST

SORALAZ, T7T e ity o metem von 15 bis 20 Uhr
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Sehr geehrte Damen
und Herren, liebe Film-
freunde, Teilnehmerin-
nen, Teilnehmer und
Gaste des 19. Kasseler
Dokumentarfilm- und
Videofestes.

Erneut ist es dem
Team des Filmladen
Kassel gelungen, ein
spannendes wie unter-
haltsames Festivalpro-
gramm zusammenzu-
stellen und mit 242 Fil-
men und Videos in 49 Veranstaltungen ist dieses
so umfangreich wie noch nie zuvor. Und ganz
besonders freue ich mich natiirlich, dass 39 Filme
und Videos aus Hessen im Programm vertreten
sind.

Um der Fiille des Gezeigten gerecht zu werden,
wurde sogar eine Verldngerung der Festivalzeit
um einen Tag notwendig. Die hohe Zahl der ein-
gereichten wie gezeigten Arbeiten sind Ausdruck
der weiter gestiegenen Popularitit des Festivals.
Viele Nachwuchskiinstler aus der ganzen Welt wie
auch aus Kassel und Hessen zieht es mittlerweile
mit ihren neuen Produktionen nach Kassel. Fur sie
stellt sicherlich der in diesem Jahr erstmals verge-
bene Preis fiir die beste dokumentarische Nach-
wuchsarbeit einen zusitzlichen Anreiz dar. Damit
profiliert sich das Festival weiter als ein Sprung-
brett fiir angehende Film- und Medienschaffende.
sDass die inhaltliche Mischung aus Dokumentar-
filmen und -videos, kiinstlerischen und experi-
mentellen Arbeiten im Zusammenspiel mit der
Ausstellung MONITORING und der Fachtagung
»interfiction« aufgeht, hat das Festival bereits ein-
drucksvoll im letzten Jahr mit einer Verdopplung
der Zuschauerzahlen bewiesen. Ich bin mir
sicher, dass auch die im diesjihrigen Programm
gesetzten Akzente groflen Anklang bei Publikum
und Fachbesuchern finden werden. So stellt das
Festival interessante Bezilige zu den Ereignissen
des vergangenen Jahres her. Gleich drei Veranstal-
tungen setzen sich mit dem 11. September 2001
auseinander. Auch der Amoklaufin der Erfurter
Schule wird thematisch aufgegriffen. So hinter-
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Sehr geehrte Damen
und Herren,
liebe Filmfreunde,

im Jahresprogramm
KasselKulturzoo2 gab
es bislang viele mar-
kante Hohepunkte,
denen man mit Freude
und Spannung entge-
gen sehen konnte und
die auf immer neue Art
und Weise das Kasse-
ler Kulturleben berei-
chert haben. Nun im
Spatherbst des Jahres gehort das 19. Kasseler
Dokumentarfilm- und Videofest dazu.

Anfinglich als reines Dokumentarfilmfest vom
Filmladen Kassel konzipiert, ging die Entwicklung
gemeinsam mit den Verdnderungen der Medien-
landschaft weiter.

So wurde das damals noch neue Ausdrucksmittel
Video als Kunstgattung ins Programm aufgenom-
men und auf die Neuen Medien und deren Ein-
fluss auf das kiinstlerische Schaffen wurde ver-
stirkt das Augenmerk gerichtet. Inzwischen hat
sich dies als richtig und sehr zukunftstrachtig
erwiesen. Heute ist das Kasseler Dokumentarfilm-
und Videofest ein Ereignis, das die Neuen Medi-
en, wie etwa Video, DVD und Internet mit dem
traditionellen Medium Film zusammenfiihrt und
damit gleichzeitig einen spannenden Dialog zwi-
schen Traditionellem und Neuem erméglicht.

Die Prisentation von Filmen und Videos wird
auch in diesem Jahr ergénzt durch die Ausstellung
MONITORING, die 15 Medieninstallationen von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern aus Kanada, Oster-
reich, der Schweiz und Deutschland zeigt - und
durch die Fachtagung »interfiction, die zu einer
interdisziplindren Debatte zum Thema »arteFac-
tion! Kunstfehler in/als Medien« einladt.

Das Dokumentarfilm- und Videofest stellt damit
fuir Film- und Videokiinstler und deren Publikum
ein weiterfihrendes Diskussionsforum dar, in des-
sen Rahmen die technologischen Entwicklungen
unserer Zeit Anregungen und Diskussionsstoff
bieten. Das gleiche gilt fiir ein engagiertes und
unterhaltsames Programm, das einen Uberblick
tber die gegenwirtig aktuellen Formen dokumen-
tarischer und kiinstlerischer Arbeiten mit den
Medien Film und Video erméglicht.

fragt ein Dokumentarfilm den Einfluss von Com-
puterspielen auf die Gewaltbereitschaft Jugend|i-
cher, der diesen durch die Medien gern ungepriift
zugeschriebenen wurde. Und gleichzeitig ldsst die
»PainStation« in der Ausstellung den virtuellen
Schmerz der Computerspieler real werden. Den
schénen Dingen und Kiinsten dagegen widmen
sich eine Vielzahl von Arbeiten, die u.a. die zu
Ende gegangene Documentai1 noch einmal ins
Gedachtnis rufen.

Das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest
trégt seit Jahren dazu bei, Hessen als Film- und
Medienstandort national und international
bekannt zu machen. Um diesen Effekt zukiinftig
weiter zu verstirken, hat die Hessische Filmférde-
rung fiir dieses wie auch die anderen hessischen
Filmfestivals den Etat erhéht.

Allen Besuchern wiinsche ich anregende Festival-
tage.

Regll

Ruth Wagner

Dartiber hinaus ist das Kasseler Dokumentarfilm-
und Videofest eine angesehene Plattform zur Fér-
derung des regionalen und nationalen Nach-
wuchs auf dem Gebiet der avantgardistischen
Film- und Medienkunst.

Ich freue mich, dass wir in diesem Jahr einen mit
2500 _ dotierten Férderpreis des Kulturdezernats
verleihen werden. 13 Arbeiten sind hierfiir nomi-
niert. »Der Goldene Schliissel«, so der Name des
Preises, soll eine tiberragende dokumentarische
Nachwuchsarbeit wiirdigen. »Der Goldene
Schliissel«, mit Bezug auf das gleichnamige Mar-
chen der Briider Grimm, soll fiir den Preistréger,
die Preistrégerin hilfreich sein, sich ein Stiick viel-
versprechender Zukunft »aufzuschlieRen«.

Ich wiinsche den Organisatoren des Festivals viel

Erfolg, den Fachleuten wichtige Impulse und uns,
dem Publikum, Freude und Anregung.

QQ:U“

Thomas-Erik Junge
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JOHH HERRTFIELD. Schon immer wurden Bilder
als Méglichkeit der Meinungsbildung eingesetzt;
die Kamera jedoch macht das Problem der Per-
spektivitat deutlich: eine Linse, ein Auge, eine
Sichtweise. Eben dies muss sich der Anspruch
des Dokumentarischen immer wieder bewusst
machen. Verdeutlicht die dadaistische Fotomonta-
ge eines John Heartfield ihren Zweck als politische
Agitation, ist die aktuelle Suggestionskraft subtiler
— so subtil, dass das MaR der Gestimmtheit nur
schwer einzuschitzen ist. Nicht nur die Manipu-
lierbarkeit des Mediums, sondern auch die politi-
sche und kulturelle Pragung der Produzenten und
ihrer Zielgruppen steht heute mehr denn je auf
dem Priifstand: Die Kamera als Waffe hat eine
sehr ambivalente Bedeutung erlangt.

Gerade die weltpolitischen Konflikte der letzten
Jahre haben das Bewusstsein fiir die Gestimmt-
heit der Bilder immens geschirft. Dieses Bewusst-
sein wiirdigt auch das 19. Kasseler Dokumentar-
film- und Videofest und widmet sich der Mei-
nungsvielfalt. Positionen und Themen werden
durch einen Ausschnitt aus dem internationalen
Arbeiten mit Film und Video besetzt, dessen
unterschiedliche Formen vom abendfiillenden
Kinofilm bis hin zum Kurzvideo reichen. 35 Doku-
mentarfilme sowie 207 internationale dokumenta-
rische und kiinstlerisch-experimentelle Videoar-
beiten aus 28 Lindern werden in insgesamt 49
Veranstaltungsblcken prasentiert, darunter zahl-
reiche Welt-, Europa- und Deutschlandpremieren.
Nie zuvor war das Programm unseres Festes so
umfangreich und vielschichtig. Dies haben wir
nicht nur der immens angestiegenen Zahl von
Einsendern zu verdanken (1520 Arbeiten aus 5o
Landern), sondern in erster Linie der erheblich
verbesserten Férderung seitens der Stadt Kassel
und des Landes Hessen (Hessische Filmférde-
rung, hessen-media). Durch das finanzielle Enga-
gement der Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-
Thuringen, der SV SparkassenVersicherung und
der Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse konnten
wir besonders die Prisentation des Medienschaf-
fens aus Hessen und Thiiringen ausbauen und
somit zur Férderung des regionalen Nachwuchses
beitragen. An dieser Stelle gilt unser Dank ebenso
allen anderen Férderern, Sponsoren und Unter-
stiitzern, die mit ihrer Unterstiitzung ihr Vertrau-
en in unsere Arbeit gezeigt haben. Nur durch sie
ist das Festival in dieser Form und in diesem
Umfang méglich geworden.

In Anbetracht der weltbewegenden Geschehnisse
rund um den 11. September 2001 findet sich hier
ein eindeutiger Themenschwerpunkt des Festi-
vals. Die immer wiederkehrende Konfrontation
mit den Bildern des brennenden World Trade Cen-
ters untergruben das Gefiihl fur die Wirklichkeit
der Bilder — noch heute, ein Jahr danach, ist die
Wahrhaftigkeit dieser so sehr an Hollywood-Fikti-
on erinnernden Szenen unfassbar. Doch die Bil-
der, die diesem Horrorszenario folgten, kénnen
und sollen reflektiert werden.

Dies versucht 110901 als Reaktion prominenter
Filmemacher wie Alexandro Gonzalez Inérritu,
Shohei Imamura, Claude Lelouch, Ken Loach,
Mira Nair oder Sean Penn. Auch innerhalb des

experimentellen Videos ist eine intensive Beschif-
tigung mit dem 11.9. zu verzeichnen; dem tragen
die aus etwa 60 Einreichungen zusammengestell-
ten Kompilationsprogramme Affekte und Aspekie
und Nachwirkungen Rechnung. Alle diese Beitrage
setzen sich aus einer oft persénlichen Sicht und
aus der Perspektive ihrer kulturellen Herkunft mit
dem 11. September auseinander — ausgedriickt
werden dabei kritische Reflexionen sowohl tiber
politisch-religiése Strukturen als auch tiber die
Medien an sich.

In diesem Zusammenhang ist es immer wieder
die Verdeutlichung der Unterschiedlichkeit der
Kulturen, die zu den Aufgaben und Themen des
Dokumentarischen zihlt. So beleuchten Promises
und die Kompilation Neue Paldstinensische Kurzfil-
me den Konflikt zwischen Israel und Palistina aus
verschiedenen Blickwinkeln.

Und so ist es immer wieder der fragende, stau-
nende Blick, durch den sich die Form zeitgenéssi-
scher Ethnografie auszeichnet: Elsewhere doku-
mentiert weltweit Reste archaischer Lebensfor-
men, wihrend sich American Dream mit der
absurden Seite des amerikanischen Alltags aus-
einandersetzt. Doch auch Deutschland wird ein-
gehend untersucht: Beschreibt Uckermark die
Auswirkungen der deutschen Vereinigung, forder-
te die Dorothee Wenner in Unser Ausland zehn
(ausldndische) Experten dazu auf, ihr Bild von
Deutschland zu beschreiben.

Treten hier deutlich subjektive Eindriicke zu Tage,
ist das Individuum Mittelpunkt eines Themen-
schwerpunktes, den man als Lebenswege um-
schreiben kénnte. Hier findet sich die Videokom-
pilation Re:Konstruktion und der Dokumentarfilm
Von Werra eingefiigt. Mit War Photographer, dem
Portrait des Fotografen James Nachtway durch
Christian Frei, schlieft sich wieder der Kreis zum
Thema Krieg in den Medien und wird erweitert
durch Kriegsspiele von Marcus Vetter, der den Ein-
fluss von Computerspielen wie »Counterstrike«

auf die Gewaltbereitschaft Jugendlicher hinterfragt.

Die Frage nach dem kulturellen Kontext stellt sich
nicht nur im Zusammenhang mit Konflikten, son-
dern bestimmte auch die Documenta1n, die kiirz-
lich in Kassel zu Ende ging. Konnte das vorange-
gangene Festival mit der Reihe
»documenta+Film« zum vorbereitenden Diskurs
iiber die Ausstellung beitragen, bieten sich nun
Nachbetrachtungen in den Programmen Docu-
menta11-Einsichten und Documenta11-Ansichten.
Der Konnex zwischen Dokumentation und Kunst
war allerdings von jeher ein Anliegen des Festivals
und so widmen sich weitere Programme der Wie-
derentdeckung des deutschen Experimentalfilms
an den Beispielen von Ottomar Domnick und Hel-
mut Herbst. Letzterer portritiert in seinem Film
John Heartfield, Fotomonteur den eingangs zitier-
ten Pionier der politischen Fotomontage. Aktuelle
Ansitze des Experimentellen finden sich in zahl-
reichen Programmkompilationen, u.a. in Muster-
welt und Fakten, Fake, Effekte.

Nahtlos reiht sich hier der Blick auf Kulturtechni-
ken an. Eine Klammerfunktion zwischen dem Eth-
nografischen und dem Themenbereich »Film im
Film« nimmt Soul of a Century ein — eine Kulturge-
schichte des Amateurvideos; ein Resumée des 20.

Jahrhunderts in deutschen Super8- und Videoka-
meras. Zeigt sich schon hier ein ausgeprigter pri-
vater Hang zum Film, wichst er sich in Cinemania
zur Manie aus: Wir wiinschen den Besuchern des
19. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofestes
einen Bruchteil des hier bewiesenen cineastischen
Durchhaltevermégens.

Neben diskursiven und kritischen Ansatzen fehlt
es auch nicht an Witz und Unterhaltung. Die Lei-
denschaft fiirs Kino manifestiert sich schon in der
Auftaktveranstaltung: Mit Martin Likers imagini-
rer Filmmusik werden die Géste auf den Er&ff-
nungsfilm Bellaria — So lange wir leben! einge-
stimmt, wahrend der Norwegische Ménnerchor
aus Heftig und begeistert die Zuschauer schlicht-
weg mit sich reift. Humorvoll bis zum komédian-
tischen Witz zeigen sich die Videoprogramme Tie-
re vor der Kamera und Nicht wirklich — ganz zu
schweigen vom legendiren Programm kurz &
knapp, das auch mal ins Absurde abdriften kann.
Zur Festivalparty gibt es Love Like Video zu sehen
und Visualjazzcomicalbeat zu tanzen.

Mitreilend im Sinne einer Wahrnehmungsveran-
derung auch einige Medieninstallationen der Aus-
stellung MONITORING: 15 Arbeiten von Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern aus Kanada, der Schweiz
und Deutschland werden im Stidfliigel des Kasse-
ler KulturBahnhofs, in den BALi Kinos und in der
Galerie Stellwerk gezeigt. Als thematische Schwer-
punkte der Ausstellung erweisen sich wiederum
Aspekte von Gewalt, die der Besucher durch die
Painstation sogar am eigenen Leibe spiiren kann,
wie auch die Uneindeutigkeit von Bildern.

Zum 9. Mal ladt das Kasseler Dokumentarfilm-
und Videofest zur fundierten Workshop-Tagung
interfiction ein. Auch ihre inhaltliche Auseinander-
setzung mit der Medien- und Netzkultur setzt
sich in diesem Jahr mit der Frage nach Briichen
auseinander: Unter dem Titel »arteFaction! Kunst-
fehler in /als Medien« werden nicht allein digitale
Kunst(hand)werk(e) mit und ohne Autorlnnen
betrachtet, sondern vor allem interessiert sich die
Tagung fiir Vermittlungsschwierigkeiten und Uber-
tragungsfehler aller Art.

Das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest
macht sich stark fiir die Nachwuchsférderung.
Zum zweiten Mal wird der auf 2.500 € dotierte
»Goldene Herkules« der Tageszeitung »Hessi-
sche Niedersichsische Allgemeine HNA« fur die
beste filmische Produktion aus Nordhessen ver-
geben. Neu hingegen ist »Der Goldene Schliis-
sel«, ein ebenfalls auf 2.500 € dotierter Preis des
Kulturdezernenten der Stadt Kassel fiir eine tiber-
ragende dokumentarische Nachwuchsarbeit. Den
innovativen Einsatz digitaler Medien im kiinstleri-
schen Bereich wiederum fordert das Werkleitz
Projektstipendium.

Die Kamera als Waffe? Die Macht und die Mani-
pulierbarkeit der Bilder wird immer wieder disku-
tiert — auch hier, gemeinsam mit den anwesenden
Regisseuren. Das Kasseler Dokumentarfilm- und
Videofest bietet eine vielschichtige Auseinander-
setzung mit den bewegten Bildern: dokumenta-
risch, kiinstlerisch, diskursiv — und amtisant.

Unseren Besucherinnen und Besuchern wiinschen wir
anregende Unterhaltung und spannende Diskussionen.

n
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Goldener

Herk

Der von der Tageszeitung HNA ausgelobte Preis
»Der Goldene Herkules« wird in diesem Jahr zum
zweiten Mal verliehen. Er ist mit 2.500 € dotiert
und mit ihm wird die beste filmische Produktion
aus Nordhessen ausgezeichnet. Im vergangenen
Jahr gewann Holger Ernst mit dem Kurzspielfilm
»Kleine Fische« die Trophde.

Fur den »Goldenen Herkules 2002« wurden ins-
gesamt 57 Filme und Videos eingereicht. Das sind
20 Produktionen mehr wie im vergangenen Jahr,
einerseits ein Zeichen fiir das groRe Interesse an
diesem Wettbewerb und andererseits Ausdruck
einer regen Film- und Videoszene in der Region.
Aus den Einreichungen hat die Vorjury 26 Filme
und Videos der verschiedensten Genres fiir den
Wettbewerb nominiert. Das Spektrum reicht von
Dokumentationen iiber experimentelle Videoar-
beiten und ambitionierte Kurzfilme bis hin zur
Spielfilmproduktion.

Gezeigt werden die Arbeiten in den »Goldene Her-
kules«-Programmen Es ist nie zu spd..., Spurensuche
und dem abschlieRenden Finale, an das sich auch
die Preisverleihung anschlief3t. Zusitzlich finden
sich weitere nominierte Arbeiten in den Pro-
grammblécken der Videosektion; diese sind durch
das »Herkules«-Logo als solche zu erkennen.
EMIZLIZH: For the second time, we present the
»Der Goldene Herkules« award for film and video
productions from Northern-Hessen, Kassel and
vicinity. The price for the winner is endowed with
€2.500. 57 works have been submitted and 26
video and film productions were nominated after
the pre-selection. The Nominees for the competi-
tion will be shown in all programs and in three
additional »Goldene Herkules« Programs: Es ist
niie zu spit..., Spurensuche and the Finale.

DIE JUFR™:

Dr. Holger Birkholz

geb. 1968 in Soest, studierte Kunstwissenschaft,
E=r »  Philosophie und Germanistik
r I an der Universitat Gesamt-
hochschule Kassel.

Er lebt und arbeitet als freier
Kunstwissenschaftler und Aus-
stellungsmacher in Kassel. In
_seiner Dissertation beschiftigt
sich Holger Birkholz mit dem Kontextbegriff in
Kunsttheorie und kiinstlerischer Praxis.

Holger Ernst
geb. 1972, studierte Visuelle Kommunikation bis
2001 an der Kunsthochschule
Kassel. Seit 1994 macht er Fil-
me und schreibt Drehbiicher.
Sein Film »Kleine Fische«
gewann u.a. das WFF Montreal
; 2001, den »Goldenen Herkules
b 2001« und wurde von der
Export Union des Deutschen Films fiir das Pro-
gramm »Next Generation 2001« ausgewhlt.

Bettina Fraschke
geb 1968, studierte Politikwissenschaften, Publi-
~ zistik und Germanistik in Got-
tingen, seit 1994 journalistisch
tatig, seit 1997 fest bei der
HNA in Kassel. Als Redakteu-
rin im Kulturressort schwer-
punktmégRig fur Film zustén-
dig. 1999 Gastdozentin am
Zentrum fiir Interdisziplinire Medienwissenschaf-
ten der Géttinger Universitat.

Alfred Nemeczek

Jahrgang 1933, war Kulturredakteur der »Hessi-
= schen Allgemeinen« (bis 1967)
; { und Film- und Kunstkritiker der
- Magazine »Der Spiegel« (bis
1973) und »Stern« (bis 1979).
Danach stellvertretender Che-
fredakteur des Kunstmagazins
»ART« (bis 1998). Lebt als frei-
er Journalist in Hamburg.

Annette Schriefers
Jahrgang 1966, Studium der Publizistik, Rechts-

3 wissenschaft und Politikwis-
senschaft in Miinster und
Mainz, seit 1993 bei der Hessi-
schen Landesanstalt fiir priva-
ten Rundfunk (LPR Hessen) in
Kassel, Leiterin des Bereiches
Programme, Medienkompe-
tenz, Medlenwwtschaft Presse- und Offentlich-
keitsarbeit.

DIE HOMIMIERTEH ZIHD:

Slawomir Elsner (Sperrmdill), Jens Bésche (Der
Terroraffe), Mario Castro, Mark Krishna Warnecke,
Katharina Krzywon (Documenta essen, Documen-
ta atmen), Carolin Ernst (Schwarzbuntes...), Héc-
tor Jestis Gutiérrez Rodriguez (You go in, ...),
Daniel Stieglitz (Toons Total), Marta Malowanczyk
(uiber Rusbad), Martin Wolff (Transit), Yuki Junges-
blut, Tim Rostock (Visiting the dream of another),
Iracema Boccia (Selbstausléser), Arne Mebus
(Last Minute), Christoph Steinau (Kommt alles
anders), Jan Bosse (Himmelreich), Manuel
Challal (Father), Guillaume Wyatt (Hometown:
Asbury Park), Maren Dostal (...durch die Nacht
fallt Schnee), Christina Zimmermann (Dai), Klaus
Stern (Andreas Baader...), Rike Holtz (Hunde-
leben), Florian Gerstenberg (Lilus Ballon), Monika
Stellmach (Higgs), Stefan A. Vilner (Evolution),
Basisklasse Trickfilm (Was?), Jonas Grosch (Din-
ner with the Devil(s)), Manuel Kinzer (Coming
Home), Niels-Daniel Finckh (Noch funf Stunden)

sind.

HNA

Das konnen Sie dndern: Rufen Sie uns zum Ort-
starif unter 0180-12 12 122 an und bestellen Sie
die HNA 14 Tage zur Probe. Véllig kostenlos
und unverbindlich. Damit Sie iber das Aktuelle
in der Welt und der Region rundum gut informiert

Mit uns naher dran.
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Auf dem diesjahrigem Festival feiert ein neuer
Preis seine Premiere: »Der Goldene Schliissel«.
Mit diesem zeichnet das Kulturdezernat der Stadt
Kassel die beste dokumentarische Nachwuchsar-
beit aus. Fiir diesen Preis zugelassen sind Filme
und Videos, deren Regisseur/innen unter 35 Jahre
sind. Die Auswahlkommissionen des Festivals ha-
ben aus dem Programm 13 Arbeiten fiir den »Gol-
denen Schliissel« nominiert, darunter Filme und
Videos aus Deutschland, Finnland, der Schweiz
und Polen. Neben dem materiellen Gewinn von
2.500 € soll der dem gleichnamigen Grimmschen
Mérchen entlehnte »Goldene Schliissel« zugleich
helfen, Tiiren fiir die weitere filmische Karriere zu
offnen.

EMiELIZH: This year the festival is happy to pre-
sent for the first time its »Golden Key« award, an
award for the best up-and-coming documentary
on film or video. The Cultural Affairs Office of the
City of Kassel donates the amount of € 2.500 to
one international documentary director not older
than 35 years. After the pre-selection, thirteen
works from four countries have been nominated.
The »Golden Key« — whose title comes from the
fairytalews by the brothers Grimm - shall also
open doors for further film careers.

DEFR GOLDENE SCHLUESSEL

Zur Winterszeit, als einmal ein tiefer Schnee lag,
mufSte ein armer Junge hinausgehen und Holz auf
einem Schlitten holen. Wie er es nun zusammen-
gesucht und aufgeladen hatte, wollte er, weil er so
erfroren war, noch nicht nach Haus gehen, son-
dern erst Feuer anmachen und sich ein bifdchen
warmen. Da scharrte er den Schnee weg, und wie
er so den Erdboden aufriumte, fand er einen klei-
nen goldenen Schliissel. Nun glaubte er wo der
Schliissel wire, miiflte auch das Schlof dazu sein,
grub in die Erde und fand ein eisernes Kistchen
"Wenn der Schliissel nur paitl« dachte er, »es
sind gewif kostbare Sachen in dem Kastchen.« Er
suchte, aber es war kein Schliisselloch da, endlich
entdeckte er eins, aber so klein dafd man es kaum
sehen konnte. Er probierte und der Schliissel paf-
te gliicklich. Da drehte er einmal herum, und nun
missen wir warten bis er vollends aufgeschlossen
und den Deckel aufgemacht hat, dann werden wir
erfahren was fiir wunderbare Sachen in dem Kést-
chen lagen. (Briider Grimm)

DIE HOMIMIERTEN ZIHD:

Daniel Gribner (Haschisch), Tuukka Hari (Telakka),
Johannes Kaltenhauser / Florian Vogel (Jenseits
der Ferne), Anke Limprecht (Manahmen des
Bundesverwaltungsamtes...), Ewa Pieta (The Girl
in the Poster) Jens Schanze (Otzenrather Sprung),
Frank Henne (I focus on a Project 1-9), Johan
Karrento (Satumaa / Das Marchenland), Joanna
Maxellon (Hinter der Kamera), Jana Matthes /
Andrea Schramm (Die letzte Reise), Jan Rehwinkel
(DerTagX), Klaus Stern (Andreas Baader...), Patri-
cia Stotz (Yo No Tengo Miedo De Nada)

SCHLUEZ==EL

DIE JUFRY:

Sabine Breidenbend

geb. 1959, Logopadm und Sozialpadagogin, Mitar-
beiterin im Filmladen Kassel
e.V. von 1981 bis 1999, hier Mit-
arbeit an zahlreichen Filmfe-
sten und Filmveranstaltungen
(Dokumentarfilmfeste, Frauen-
filmveranstaltungen, Jugend-
filmangebote etc.)

Thomas Frickel

geb. 1954, studierte Germanistik, Publizistik,
Soziologie. Seit 1974 Autor,
Regisseur und Produzent zahl-
reicher Kurzfilme, Fernsehpro-
duktionen und programmfiil-
lender Kino-Dokumentarfilme.
Seit 1987 geschiftsfithrender
Vorsitzender der arbeitsge-
meinschaft dokumentarfilm, in dieser Funktion in
verschiedenen anderen filmpolitischen Bereichen
tétig. Mitbegriinder und bis 1999 Vorstandsmit-
glied des europiischen Dokumentarfilm-Netz-
werks EDN.

Thomas-Erik Junge

geb. 1948, Studium der ev. Theologie in Mainz,
Stadtverordneter in Wiesba-
den, Stadtrat und Kdimmerer in
Bad Hersfeld, seit 1. Februar
2000 Dezernent fiir Kultur und
Schule in Kassel.

Dr. Verena Metze-Mangold

geb. 1946, studnerte Soziologie, Politische Wissen-

schaften und Wirtschafts- und
Sozialgeschichte in Berlin und
Marburg. 1976 wurde sie zur
Leiterin der Christlichen Pres-
seakademie in Frankfurt beru-
fen, die sie zur Evangelischen
=l Medienakademie /cpa ausbau-
te; 1987 ubernahm sie die Presse- und Offentlich-
keitsarbeit des Hessischen Rundfunks; 1994 wur-
de sie Leiterin der hr-Koordination in der Inten-
danz des Hessischen Rundfunks; seit 1982 ist sie
Mitglied der Deutschen UNESCO-Kommission;
seit 1996 auch Prasidiumsmitglied.

Gotz Penner

geb. 1960, Filmstudium und Lehramtsstudium
(Kunst, ev. Religion, Philoso-
phie) in Kassel. Lehrtitigkeiten
an Schulen und Hochschulen
(u.a. Kunsthochschule Kassel).
Zahlreiche Dokumentarfilme
seit 1988, »Land am Rand«

& erhielt den Hessischen Film-
preis. Im Vorstand des Film- und Kinobiiros Hessen.

HERKELEIT.Z
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Y Die Werkleitz Gesell-
UJeI'KlelTZ schaft e.V. vergibt
ein Projektstipendi-

um in Form von
Technikbereitstellung und Sachleistungen im Wert
von bis zu 3.000 €. Mit dem Stipendium sollen
Kiinstler/innen ausgezeichnet und unterstiitzt
werden, deren Arbeiten in besonderer Weise den
innovativen Einsatz digitaler Medien erkennen
lassen. Die Jury erwihlt den/die Preistrédger/in aus
elf Arbeiten, die von der Auswahlkommission der
Videosektion nominiert wurden. Entscheidend fiir
die Auswahl waren dabei sowohl das Kriterium
der digitalen Produktionsweise, als auch der
medienspezifischen Umsetzung der Inhalte.
Weitere Infos: www.werkleitz.de/zkb/prstip.html
EHGLIZH: The Werkleitz Gesellschaft e.V. assigns
the »Werkleitz Projektstipendiums, a grant provi-
ding technical support worth of up to € 3,000. The
aim of the »Werkleitz Grant« is to honor and sup-
port artists which works indicate in a very special
way the innovative use of digital media.

DIE JURY:

Eva Brunner-Szabo

geb. 1961, lebt und arbeitet in Wien und im Bur-
genland. Studium der Kommu-
nikationswissenschaften. Seit
1991 Mitarbeiterin in der
Medienwerkstatt Wien.
1993/2001 Kuratorin der Video
Edition Austria. Kiinstlerische
Arbeiten im Bereich Foto,
Video, Internet und Kunst im éffentlichen Raum.

Jérg Drefs

geb 1969, technischer Leiter der Werkleitz Bien-
@2 halen und der Ostranenie-Fest-

ivals (1995 und 1997) sowie

Mitarbeiter der Werkleitz

Gesellschaft (seit 1993) und

Mitglied ihres Kunstbeirats.

Dr. Holger Kube Ventura
geb. 1966, Dlrektor der Werkleitz Gesellschaft e.V.
. und freier Kunstwissenschaft-
ler. Mitherausgeber u.a. »Sur-
fing Systems« (Basel, Frankfurt
a.M. 1996) und »Theorie —
Politik« (Tiibingen 2001), sowie
Autor des wissenschaftlichen
Handbuches »Politische Kunst
Begriffe — in den 1990er Jahren ...« (Wien 2002).

DIE HOMIMIERTEN SIMD:

Frangois Bucher (White Balance...), Jurgen Chill
(Three Video Fragments), Fabian Grobe (Christ-
mas Tape), Oliver Husain (Q), Sato Izumi (Image
Craft), Kazumi Kanemaki (A Person with a Video-
camera), Kunst-Projekt shift!, Anja Lutz, Anette
Selg (Lichtbildvortrag), Katherin Mclnnis (Floating
Walls), Bianca Rampas (Signy Rindsmagen), Chris-
toph Rodatz, Dirk Verdicchio (Das Grillfest. Ein
Metalog), Daniel Zimmermann (Die 10 Schweizer)
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FILFMMU=EIE WOH
MARTIH LUEEKER
GEZFIELT “JOM
LUCIAH-EMSEMELE

Zu Beginn der Veranstaltung steht die Musik im
Mittelpunkt. Mit seinen Kompositionen empfin-
det Martin Liiker die durch die Musik vermittelte
Atmosphére im Film nach. Zu den so entstande-
nen Stiicken kdnnen die Horer ihren ganz eigenen
Film imaginieren.

»Bei mir sind die Filme im Kopf fertig und abge-
dreht. Die Musik erhilt durch die visuelle Vorstel-
lung ihren eigenen Klang; ob franzésisches Melo-
dram, englische Kinderserie oder amerikanisches
Action-Kino.« (Martin Liiker)

Programmfolge:

La vie, le mort, I'amour
Little John’s Dream Castle
Mme Bijou

American Hero

Lucian-Ensemble:

Lucian Rosu, Violine

Arnold Nowakowski, Viola
Jochen Dedeck, Violoncello
Rudolf Mannich, Kontrabass
Martin Liiker, Klavier

Im Anschluss lduft der Film »Bellaria — so lange
wir lebenl« von Douglas Wolfsperger.

Zum Ausklang des Abends spielt das Lucian-
Ensemble Wiener Caféhausmusik und das Festi-
val-Team ladt zum Umtrunk ein.

FILM

REGIZZEUF . ANWEZEND

In einer NebenstraRe hinter dem Wiener Volks-
theater gibt es ein kleines, unscheinbares Pro-
grammkino, in dem die Zeit stehengeblieben zu
sein scheint — das Bellaria. Hier trifft sich regel-
mifig eine kleine eingeschworene Schar von Lieb-
habern alter Ufa-Filme und groer Leinwandidole.
70 Jahre und lter sind sie. Gegen ein paar Schil-
ling erleben sie den Kinosessel als Zeitmaschine
in die eigene Jugend.

Die Dokumentation ist eine filmische Entde-
ckungsreise zu diesem Ort mit seinem morbiden
Charme. Sie spurt den Lebensgeschichten der
mitunter verschrobenen Stammbesucher nach
und enthiillt Stuick fiir Stiick deren wahre Sehn-
stichte: das Rad der Zeit fir ein paar Momente
anzuhalten, die Erinnerungen an eine verloren
gegangene Jugend aufleben zu lassen und Gevat-
ter Tod immer wieder aufs Neue ein Schnippchen
zu schlagen — mit viel Herz und einer gehérigen
Portion Wiener Schmih.

EELLARIA - =0 LANGE MIF LEEEN!
Deutschland/ Osterreich 2001

Regie /Buch: Douglas Wolfsperger

Kamera: Helmut Wimmer

Schnitt: Gétz Schubert

Ton: Joe Knauer

Musik: Hans Jurgen Buchner/Haindling

Farbe, 100 Min.

OF

EMGELIEH: A filmic expedition with heart and a
dose of Viennese charm to a committed crowd of
Ufa film-lovers and to the location of their dreams
— the Bellario cinema in Vienna.

MORE: MWEW.FILMLADEN.DE-DOKFEZT

EUN=T UMD FILH

HOMMAGE AN OTTOMAR DOMHICGE

FILM

MODIMIDOFRS

FILMLADEH

Ottomar Domnick (20.4.1907 — 14.6.1989) war
einer der grofien Auflenseiter im bundesdeut-
schen Kino, einer der ersten deutschen Nach-
kriegsregisseure, die Mut zum Experiment zeigten
und ein extremer Vorldufer des Autorenfilms.
Zusammen mit Herbert Vesely bildete er die Vor-
hut fir den Jungen Deutschen Film.

Neben seinem Hauptberuf als Psychiater war er
auch engagierter Mazen und Sammler moderner
Kunst. Seine Publikation »Die schépferischen
Kréfte in der abstrakten Kunst« von 1948 ist ein
Pionierwerk der Kunstliteratur der Nachkriegszeit.
Die Filme Ottomar Domnicks verbinden psycho-
logische Themen und Stilmittel der modernen
Malerei des 20. Jhs. auf bis dahin nie gesehene
Weise. Wie stark er in seinem Filmschaffen von
diesem Kunststil beeinflusst wurde, zeigt sich an
seiner von der informellen Malerei angeregten
und durch immer starkere Reduktion der kiinstle-
rischen Mittel charakterisierten Filmsprache,
durch die er die Kritiker — trotz zahlreicher Aus-
zeichnungen — polarisierte wie kein anderer Regis-
seur seiner Zeit.

EMELIZH: A tribute to the psychiatrist Ottomar
Domnick (1907-1989), one of the great outsiders
of early federal German cinema with the courage
to experiment, an extreme precursor of the author
film.

MORE: WML FILMLADEN.DE"DOKFEET

D SN O &
HEUE KUH=ET -
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Um die abstrakte Malerei auch mit Hilfe des
Kinos zu verbreiten, drehte Domnick diesen Kurz-

film, der die Entwicklung der Malerei zur Abstakti-

on darstellt.

HEUE EUMET - HEUES ZEHEH
BRD 1950

Regie/Text: Ottomar Domnick
Kamera: Rudi Klemm

Musik: Karl Kleber

s/w, 10 Min.

Deutscher Filmpreis 1951

OF

EHELIZH: The development of art into abstraction.

MORE: WM. FILMLADEN.DE-DOKFEET
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Jonas, ein Druckereiarbeiter, kauft sich einen neu-
en Hut, der ihm schon bald danach wieder
gestohlen wird. Daraufhin nimmt er in einem Café
nun selbst den Hut eines Fremden mit. Als er in
dem entwendeten Hut die Initialen »M.S.« eines
Freundes findet, den er im Krieg bei der Flucht
aus einem Lager im Stich lieR, um sich selbst in
Sicherheit zu bringen, konkretisiert sich das
unklare Bewusstsein dieser Schuld in einem
krankhaften Verfolgungswahn.

»|ch wollte einen Zustand zeigen. Den Zustand
des modernen Durchschnittsmenschen. Ausge-
setzt den Einfliissen des modernen Lebens. Ohne
tiefere menschliche und religiose Bindung, verein-
zelt, kontaktschwach. Unféhig, mit sich selbst und
seiner Vergangenheit fertig zu werden.« (O. Dom-
nick).

Dieser »Dokumentar-Spielfilm« gestaltet sein
tiefenpsychologisches Thema in einer verschliis-
selten Symbolsprache. Die Geschichte ordnet sich
der Bildkomposition unter, auf Atelierdekoratio-
nen wird verzichtet. Asynchronitit von Bild und
Ton, auch in Dialogszenen, hiufig innere Monolo-
ge und strenge, kontrastbetonte Bildkompositio-
nen mit grafischer Wirkung sind wichtige Stilmit-
tel.

An dieser Methode entziindete sich eine Kritik,
die zum Teil noch ungebrochen der Ufa-Asthetik
verhaftet war.

Trotz vieler béser Verrisse erhielt Jonas diverse
nationale und internationale Filmpreise.

JOHAS

BRD 1956/57

Regie/Buch: Ottomar Domnick

Regieberatung: Herbert Vesely

Text: Hans Magnus Enzensberger

Kamera: Andor von Barsy

Musik: Duke Ellington, Winfried Zillig

Darsteller: Robert Graf, Elisabeth Bohaty,
Heinz-Dieter Eppler, Willy Reichmann

s/w, 84 Min.

OF

EMELIEH: A psychological study of how modern
mankind is lost in a Kafkaesque world, atmospheri-
cally scored with the Jazz sound of Duke Ellington.
MORE: ML FILMLADER.DE"DOKFEET

1
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Ein Film tiber den amerikanischen Photographen
James Nachtwey, tber seine Motivation, seine
Angste und seinen Alltag als Kriegsreporter.
James Nachtwey ist kein dréhnender Schwadro-
neur, sondern ein unauffilliger Mann mit grauen
Haaren und der Bedachtsamkeit eines Philoso-
phiedozenten. Er ist ein griiblerischer und eher
schiichterner Mensch. Doch fiir viele ist er der

mutigste und beste Kriegsphotograph aller Zeiten.

Mit Sicherheit ist er der Meistbeschiftigte. Er hat
in den letzten zwanzig Jahren keinen einzigen
Krieg ausgelassen. Und er hat wohl mehr
Schrecken und Sterben gesehen als jeder andere
Mensch unserer Zeit.

Zwei Jahre lang folgte Christian Frei dem Photo-
graphen zu Kriegen im Kosovo und in Palastina
sowie in die Elendsgebiete von Indonesien. Dabei
benutzte Frei spezielle Mikrokameras, die an
Nachtweys Photoapparat befestigt wurden. Wir
sehen, wie ein beriihmter Photograph den
»Augenblick der Wahrheit« sucht. Wir horen
jeden Atemzug. Der Zuschauer wird zum unmit-

telbaren Zeugen der Suche nach einem Kriegsbild.

Und wenn die Kamera nicht gerade die gefahrli-
chen Einsitze Nachtweys aufmerksam dokumen-
tiert, gewihrt der Photograph Einblicke in seine
Arbeitsweise und seine ethische Position zu sei-
ner Profession. Offenkundig rdumt der Protago-
nist seine Angst ein und verweist, dass es darauf

ww.tondirekt.de

ankommt, wie man sie bewiltigt. Ebenso klug wie
souverdn setzt sich Nachtwey mit der naheliegen-
den Gefahr des Voyeurismus auseinander. Doch
wie Frei nach den Dreharbeiten formuliert: »Wenn
wir nicht hinsehen, dndern wir auch nichts.«
»Dass er etliche Kugelhagel und Infektionen tiber-
lebt hat, ist ein kleines Wunder. Dass er iiber all
den Eindriicken des Elends nicht zum Zyniker
wurde, ein groRes. Jeder Sensationsgier zum Trotz
ist War Photographer ein zuriickhaltender Film.
In verstérenden, minutenlangen Sequenzen sieht
der Zuschauer mit den Augen Nachtweys die Per-
fektion, mit der Nachtwey denen, die er fotogra-
fiert, Respekt zollt.« (>Grauwerte des Grauenss,
aus: FAZ 2002, Freddy Langer)

Das 19. Kasseler Dokumentarfilm- & Videofest wird unterstitzt von

WAF FHOTOSRAFHER
Schweiz 2001
Regie/Buch: Christian Frei
Kamera: Peter Indergand
Microcam Kamera: James Nachtwey
Schnitt: Christian Frei, Babara Miiller
Ton: Florian Eidenbenz
Musik: Arvo Pirt, Eleni Karaindrou, David Darling
Farbe, 96 Min.
Oscar nominiert 2002
EF DTUT

EHGLIEH: Oscar-nominated, stirring film about
the most famous war photographer of our time,
James Nachtwey. The unique portrait of a shy,
courageous, but still not hardened star reporter.
MORE: WM FILMLADEM.DE-DOEFEST

professionelle Beleuchtung « Beschallung « AV- & Medientechnik « Biihnenbau « Messebau « Planung « Vermietung und Verkauf

EMTIHEH HMIE=

FILM

REGIZZEURIN AHKESEHD
MODIMIDOFESRE0_2:20
FILMLADEH

Eine himmlische Geschichte iiber die Liebe.

EMTIMEH MIEZ

Deutschland 2001
Regie/Buch: Lale Nalpantoglu
Kamera: Sven Liitzenkirchen
Schnitt: Rita Schwarze

Musik: Aavikko

Farbe, 5 Min.

OF

EMGLIZH: A heavenly story about love.

MORE:

R FILMLADEN.DE-DOKFEST

=HIMEH
A WOICE OH THE EDO
FILM

REGIZZEUFRIN AHMEZEND

Die Musik: Jazz, Pop, Drum’n’Bass. Die Orte: Ein
barocker Konzertsaal in England, ein etwas herun-
tergekommener Club in Rom, ein staubiger Dorf-
platz am Ende der Welt. Die Frau: Ein Stimmwun-
der, ein Energiebiindel, eine Verletzte, eine
Grofmutter und Freundin.

Wer Sainkho Namtchylak das erste Mal in diesem
Film hért, wie sie mit ihrer Stimme einen Raum
6ffnet, wie sie vom Fliistern unvermittelt in einen
Schrei wechselt, wie sie Obertonklange an Scatge-
sang reiht, der ahnt, dass sich in ihrer Person
mehr als nur Musikstile begegnen.

Sainkho, der erste Dokumentarfilm von Erica von
Moeller, stellt die Séngerin vor, die aus der Tuva,
einer Republik an der Grenze zur Mongolei
kommt. Kaum 20, zieht es sie nach Moskau. Dort
begegnet sie dem Jazz, der sie im Westen Europas
bekannt macht und in dem sie von Avantgarde-
Musikern aller Fraktionen geschétzt wird. Eine
Reisende in Sachen Weltmusik, die sich von den
sie umgebenden Rdumen immer wieder zu ganz
eigenen Klangexperimenten inspirieren lisst. Eine
nervése Forscherin des Klangs der menschlichen
Stimme. Eine ungeduldige Lehrerin ihrer Heimat-
lichen Gesangstechnik.

Sainkho ist ein filmisches Portrait, das in seinen
zuriickhaltenden Beobachtungen und tastenden
Gesprichen etwas von der Geschichte der Musi-
kerin zu erspiiren versucht. Gleichzeitig ist der
Film eine Recherche nach den Elementen, aus
denen sich die Vielfalt ihres musikalischen Aus-
drucks zusammensetzt. Das Aufzeigen eines
Lebenswegs, der seiner Protagonistin viele Opfer
abverlangt hat. Der Film ist der Versuch, einer
Frau nahe zu kommen, die sich allein mit ihrer

GE - A JOURHEY OF EXTREME:

Stimme jederzeit Abstand verschaffen kann.
»Unsere Reise hat dann tiber zwei Jahre gedauert.
Eine Reise zwischen Kontinenten und Konzert-
silen, im Kreis der Familie und in der Einsamkeit
ihres winzigen Apartments in Wien. Eine Reise,
die viele Fragen aufwarf nach Identitit, Inspiration
und Heimat, nach Vorstellungen von Familie und
Zusammenleben, nach ihrem Selbstverstindnis
als Kiinstlerin.« (Erica von Moeller iiber Sainkho)
ZAIHEHD
Deutschland 2002
Regie/Buch: Erica von Moeller
Kamera: Hajo Schomerus, Dariah Moheb Zandi
Schnitt: Gesa Marten
Ton: Martin Ehlers, Heino Herrenbriick,
Garth Marshall
Farbe, 8o Min., Englisch, Mongolisch

OF ENMGEUE

EMELIEH: Travelogue and portrait film about the
fascinating Overtone singer Sainkho Namtchylak,
who through her encounters with Jazz and other
music styles from the West gains constant inspira-
tion for experiments with sound which are very
much her own.

MORE: WM FILMLADER.DE-DOKFEST
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Franz von Werra — eine legendire Figur im Zwei-
ten Weltkrieg. Ein Walliser, der in Nazi-Deutsch-
land Karriere als Jagdfliegerpilot machte. Im Film
klassiker der soer Jahre »The One That Got Away«

Grafische Werkstatt voiosocos il [

Yorckstr. 48 1 34123 Kassel
Leo: 05 61/9 53 12-16

wurde von Werra verkdrpert durch Hardy Kriiger,
derdamit seine internationale Karriere begriindete.
In »The One That Got Away« ist nichts vom Schre-
cken des Krieges zu spiiren. Nichts, was an die
deutschen Nazis erinnern kénnte. Nur eine faire
Wette unter Offizieren. Ein deutscher Halbstarker,
der allein auf sich selbst gestellt, um seine Freiheit
kdmpft. Und gewinnt. Der richtige Franz von Wer-
ra hat alles verloren. Seine Frau und sein Leben.
Nur seine innig geliebte Schwester Emma- Char-
lotte hat tiberlebt. Still ist sie in ihre Heimat, die
Schweiz, zuriickgekehrt. Sie erzahlt nichts: Schwei-
gen als ein letzter Dienst am geliebten Bruder.
Von Werra erzihlt von einer auRergewshnlichen
Beziehung zweier Geschwister, von jungen, flie-

gerbegeisterten Mannern im deutschen Faschis-
mus und von einem tragischen Familienschicksal
in den Schweizer Bergen. In Dokumenten und
Erinnerungen von Zeitzeugen folgt der Film von
Werner Schweizer dem ungewdhnlichen Leben
der Geschwister von Werra. lhr intimer Briefwech-
sel lasst uns an ihrem Schicksal teilhaben. Wir
erleben mit ihnen die Momente des Aufstiegs —
der eigene und der des Faschismus. Franz berich-
tet von der Front, vom Sieg und vom Triumph:
»Die Kriegsfihrung macht herrlich viel Spass.«
WO WERRA
Schweiz 2002
Regie/Buch: Werner Schweizer
Kamera: Pio Corradi, Felix von Muralt
Schnitt: Kathrin Pliiss
Ton: Martin Witz
Musik: Michel Seigner
Farbe, 102 Min.

oF DTUT

EMGLIEH: Exciting film about Franz von Werra,
the legendary fighter pilot of the German airforce,
darling of the Nazis and adventurer, immortalised
in an English film classic from the Fifties and play-
ed by Hardy Kriiger.

MORE: MWW FILMLADER.DE-TQEFEST
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UMERUCH

FILM

Umbruch beschreibt Leben und Arbeit des Ost-
berliner Buchdruckers Lutz Nessing, der auch im
Jahre 2002 noch mit Druckmaschinen aus den

20er Jahren desvergangenen Jahrhunderts arbeitet.
Der Film versucht die Liebe dieses Mannes zu sei-

ner Tatigkiet zu visualisieren. Die Auseinanderset-
zungen mit der politischen wie mit der persénli-
chen Situation im vereinigten Deutschland sind
weitere Aspekte des Films.

UMERUCH

Deutschland 2002

Regie: André Hérmann

Kamera: Thomas Bergmann

Schnitt: Dirk Schreier

Musik: Andreas Drost

s/w, 12 Min.

DF

EMELIZH: Loving portrait of a printer from East
Berlin, who in 2002 still works with machines
from the Twenties.

MORE: WL FILMLADEN.DE~DOKEFESET
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60 Millionen Dollar, grofe Pline, zerbrochene
Freundschaften und schlieRlich eine spektakulire
Pleite — was fiir ein Filmstoff! Diese wahre Ge-
schichte présentieren US-Dokumentarfilmer in
Startup.Com, der den steilen Aufstieg und tiefen
Fall eines Internet-Unternehmens schildert.

»Es war ein reiner Gliicksfall, dass unsere
Geschichte ein so spannendes Finale hat«, sagt
die Regisseurin Chris Hegedus. Sie wollte eigent-
lich nur die atemberaubend schnelle Entwicklung
einer neuen Internetfirma namens >GovWorksc« fil-
men. Das Unternehmen scheiterte noch wihrend
der Dreharbeiten.

Zentrale Figur ist der heute 29 Jahre alte Unter-
nehmer Kalil saza Tuzman, der 1999 seinen gut
bezahlten Job bei einer Investmentbank kiindigt,
als ihm Jugenfreund Tom Herman von einer
Geschiftsidee erzahlt: von einer Internetfirma, die
den Kontakt zwischen den stidtischen Amtern
und Biirgern organisiert. Knéllchen werden online
bezahlt, Amtsformulare gibt es in digitaler Form
und mit den Beamten kann per Internet gespro-
chen werden.

Tuzman wird als Chef angeheuert, bis zu 223 Mit-
arbeiter kommen an Bord. Tuzman wird zur Vor-
zeigefigur der Internet-Okonomie und erhalt
sogar einen Gespréchstermin bei Bill Clinton.
Aber die Investoren werden ungeduldig, vergeb-
lich warten sie auf Einnahmen und drehen den
Geldhahn zu. Im Herbst 2001 muss Tuzman mehr
als die Hilfte der Belegschaft entlassen, darunter
seinen Vater und seinen Jugendfreund.

Dem Unternehmen ging das Geld aus. Januar
2002 gab die Firma auf, 40 Millionen Schulden

Annastr. 16 - 34119 Kassel - Service-Phone: o5 61 / 123 49

blieben. Die Firmengriinder sind jetzt Direktoren
einer Wirtschaftsberatungsfirma, die Internetfir-
men beim Aufbau ihres Geschifts begleitet.
Mehr Infos und DVD Bezugsquelle:
http://www.startupdotcom.de

STARTUF.COM

USA 2002
Regie/Buch/Kamera/Schnitt: Chris Hegedus,
Jehane Noujaim, D.A. Pennebaker
Farbe, 100 Min.
EF oDTUT

EHGLIZH: Thrilling documentary about the extra-
ordinary rise and spectacular bankruptcy of an
American internet company.

MORE: WL FILMLADEA.DE-DOEFEST
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VORGESTELLT "M Prof. Helmut Herbst
REGIZZEUFR  AMWEZEHD
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FILMLADEH

Die Filmtrilogie » Deutschland dada (1968/69),
John Heartfield, Fotomonteur (1977) und Hap-
pening, Kunst, Protest -1968 (1981) ging aus einer
jahrelangen Beschiftigung mit den aufmiipfigsten
AuRerungen der deutschen Kunst hervor. Die Fra-
ge »Was passiert beim provozierten Zusammen-
prall von Kunst und Gesellschaft?« zieht sich als
»roter« Faden durch alle drei Filme. Der kunsthi-
storische Blick fokussiert auf jene in unserer
Gesellschaft raren Momente, in denen die Radika-
litt eines neuen Kunstbegriffs und die Radikalitit
eines politischen Aufbruchs Hand in Hand eine
kleine Wegstrecke zusammengingen, bevor dann
das Treiben autoritdrer politischer Sekten auf der
einen Seite und die Reaktion des autoritdren Esta-
blishments bzw. die GefraRigkeit des Kunstmark-
tes auf der anderen dieser schénen Gemeinsam-
keit ein Ende bereiteten. (Helmut Herbst)

Zwei Teile der Trilogie werden im folgenden
gezeigt:

\? ol i 3
DEUT=C
DADA

Rasantes Portrit der aufmiipfigsten und innovati-

L

HLAHD

vsten Kunstrichtung des 20. Jahrhunderts mit vie-

len Archivaufnahmen. Der Film war seinerzeit fiir
das Genre Kunst-Dokumentation stilbildend.

Er enthilt neben Ausschnitten aus Filmen von
Hans Richter und Viktor Eggeling auch Interviews
mit Dada-Persdnlichkeiten. Aber seine visuelle
Besonderheit erhilt er durch die erfolgreiche
Umsetzung dadaistischer Stilprinzipien in der
Komposition des Films selbst.

DEUTECHLAMD DADA

BRD 1968/69

Regie/Buch/Kamera/Schnitt: Helmut Herbst
Recherche: Carlheinz Caspary

Animation: Franz Winzentsen

Sprecher: Ingeborg Felsner, J6rg Falkenstein,
Giinther Lippert, Peter Weiss

Farbe, 63 Min.

DF

OF

EMELIZH: Lightning portrait of the most rebel-
lious and innovavtive art style of the 20th century
with a lot of archive footage.

MORE: M FILMLADEM.DE~DOKFEST

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

JOHH HEARTFIELD.,
FOTOMONTEUR

Die dadaistische Respektlosigkeit vor biirgerlicher
Kultur und dem Staat war der ziindende Funke fiir
die politische Fotomontage. Helmut Herzfelde, der
sich John Heartfield nannte, begann als Dadaist.
Doch schon zu Beginn der zwanziger Jahrte hat-
ten sich die Berliner Dadaisten zerstritten. Im Ge-
gensatz zu den weiter auf Happenings und einen
moralischen Aufstand gegen das Biirgertum fixier-
ten Dadaisten der Baader-Hausmann-Huelsen-
beck-Gruppe stellten sich die Briider Heartfield-
Herzfelde zusammen mit George Grosz und
anderen in den Dienst politischer Aufkldrung und
Propaganda fiir die KPD.

Die legendare »Arbeiter lllustrierte Zeitung«; die
AlZ Miinzenbergs, ihrer Auflage nach zeitweilig
die zweitgréRte Massenillustrierte, machte mit
ihrem modernen Kupfertiefdruck aus der Heart-
fieldschen Fotomontage eine gefiirchtete politi-
sche Waffe. Heartfields aggressiver Witz hat bei
den Nazis eine solche Wirkung erzielen kénnen,
weil diese so sorgfaltig auf die Pflege ihrer Aura
bemiiht waren.

Faschistische Kunst im dritten Reich, das war genau
die Ansammlung von hohlem Pathos und falscher
Innerlichkeit, die sich von der Heartfieldschen Foto-
montage effektvoll in die Luft sprengen lieR.

JOHH HEARRTFIELD, FOTOMONTELR

BRD 1977

Regie/Buch/Trickkamera: Helmut Herbst
Recherche: Eckhard Siepmann und Tom Fecht in
Zusammenarbeit mit Gertrud Heartfield
Realkamera: Axel Brandt

Grafik: Robert Daroll

Schnitt: Helmut Herbst, Heide Breitel

Farbe, 65 Min.

OF

EMELIZH: The dadaistic disrespect to civic culture
and the state was the spark for the pioneer of poli-
tical photo montage, whose aggressive wit blew
the Nazi's hollow emotiveness and fake

inwardness to pieces with great effect.
MORE: MR FILMLADEN.DESDOKFEST
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ELACEY

Uber Einen der auszog, seinen Weg zu gehen —
beschaulich, fernab jeder SchnellstrafSe.

Saschko Frey besuchte den Super 8-Filmer Martin
Schwarz in dessen Wohnung.

Zunichst werden nur die Anfinge des Schaffens
von Schwarz beschrieben, doch nach und nach
gewinnt die Philosophie dieses Filmemachers an

Raum. Durch die Ehrlichkeit dienen seine Empfin-
dungen als Spiegel einer Gesellschaft, deren Men-

schen haufig ihren Eigenrhythmus, die Schénheit

des Augenblicks und andere Zeiterfahrungen ver-

loren haben. Die Schwierigkeit von Martin
Schwarz, seinen Individualismus zu leben und
dem Druck eines Systems zu begegnen, versper-
ren jedoch keineswegs den Blick auf die Freuden
des Niirnberger Originals.

ELACEY

Deutschland 2001

Regie/Buch: Saschko Frey

Kamera/ Schnitt: Saschko Frey

Ton: Michael Mirwald

Farbe, 23 Min.

OF

EHELIZH: The »Big Lebowski« of Nuremberg
MORE: WM. FILMLADEN.DE<DOKFEST

FILM

FREGIZSEURE AMWEZEMD

JEHZEITE= DEF
FEFRHE

Der Erfinder August Frommer widmete sein

ganzes Leben einer

] ] phantastischen Idee: der

.—%—«gDER, SEe ' | Konstruktion der »per-
¢ T & kil
2§ ScHLUSssEL fekten Maschine«, dem

Perpetuum Mobile.
Entgegen jeder wissenschaftlichen Uberzeugung
ist der heute 8o jahrige Mann seit seiner Jugend
dem Traum von einer wunderbaren Konstruktion
treu geblieben, die einmal in Aktion versetzt, sich
selbst ununterbrochen in Bewegung halt — ohne
zusitzlichen Aufwand an Energie.

Im Lauf der Jahreszeiten beschreibt der Film das
entbehrungsreiche Leben des Erfinders, seinen
Verzicht auf Familie, seine Einsamkeit und seine
Armut.

Die Jahrzehnte lange Hoffnung auf ein Gelingen
der Erfindung hat August Frommer bis heute
nicht aufgegeben. Wie Sysiphos steht er dabei
immer wieder am Anfang, stets tauchen neue
Hindernisse auf, die das Gelingen seines Traums

verhindern.

JEMZEITE DEFR FERHE

Deutschland 2001/2002
Regie/Buch/Kamera/Schnitt:

Johannes Kaltenhauser, Florian Vogel

Musik: Annette Focks

Farbe, 30 Min.

OF

EHELIZH: 80-year-old inventor August Frommer
dedicates his whole life to the search of the Perpe-
tuum Mobile.

MORE: MWL FILMLADEM.DE-DOKFEST
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THE aIRL IH THE
FOSTER

Der Traktor als bester Freund der Frau? Nur das
Leben selbst kann solch
eine Geschichte schrei-

DEeR GOLDENE@ ben
$ & scrLusse 1947. Magdalena, eine

junge Frau vom Lande,
nimmt, als eine der wenigen weiblichen Traktor-
fahrerinnen, an einer landwirtschaftlichen Aufar-
beitung der Zulawy Region teil. Ihr Photo auf
einem Traktor machte sie zum Gesprachsthema
bei Ralleys und Treffen. Schon bald wurde aus
dem Photo ein Propagandaposter und aus der
jungen dynamischen Frau ein Symbol des sozia-
len Wandels. Ihr leidenschaftliches Leben und die
Neugier auf die Welt wurden zu einem Model des
sozialistischen Bemtihens fiir einen bessere
Zukuntft.
Mittlerweile sind die Ideologien verflogen. Magda-
lena, beriihmt aber allein, hat den Traktor zu
ihrem Lebensinhalt ernannt. Nun ist sie alt, aber
sie liebt ihre Arbeit noch immer... und ihren Trak-
tor !
THE GIRL I THE FOETER
Polen 2001
Regie/Buch: Ewa Pieta
Kamera: Alex Pavlovi¢
Schnitt: Jan Mironowicz
Ton: Bartek Wozniak
Musik: Michal Lorenc
Farbe, 30 Min.

aF EHGELUE OF

EMGLIZH: Magdalena was the most beautiful and
famous tractor driver in socialist Poland. Now she
is old, her ideologies have gone, but her tractor is
still her greatest love.

MORE: MWW FILMLADEN.DE-DOKFEZT
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Kurze Momente von Anderswo.
Ein Mann findet ein gefrorenes Rentier ohne Kopf.
Eine Frau verbringt Stunden damit, fiir ihre
Schweine zu kochen. Zwei Minner, die zwischen
Eisbergen sitzen, trdumen von nackten weif3en
Frauen. Kinder spielen Nintendo im Regenwald.
Jeden Monat des Jahres 2000 waren Nikolaus
Geyrhalter und sein Team in einem anderen Land
unterwegs. Nicaragua, Finnland, Namibia, Indo-
nesien, Gronland, Australien, Himalaja, Sibirien,
China, Sardinien, Kanada und Mikronesien — 12
Episoden die uns fiir je 20 Minuten in eine andere
Welt entfiihren. Begegnungen an Orten fern der
urbanen Welt, mit Menschen, die oft in Gegenden
mit extremen klimatischen Bedingungen leben:
Wiiste, Schnee, Dschungel, Eis, Berge und Meer.
Die Begegnungen mit Angehdrigen verschieden-
ster Kulturkreise zeugen vom Einfluss der Moder-
nisierung auf das Alltagsleben, das noch bis vor
kurzem ausschlieRlich von Traditionen bestimmt
war.
ELZEMHERE
Osterreich 2001
Regie/Kamera: Nikolaus Geyrhalter
Schnitt: Wolfgang Widerhofer
Sound: Stefan Holzer
Farbe, 240 Min. (12 x 20Min.)

oF DTUT

EMELISH: From the yellow desert in the Niger to
the white snow fields of Greenland. The encoun-

ters with the most diverse cultures prove the influ-

ence that modernisation has on an every day life
which until shortly has been led completely by tra-
ditions.

MORE: WM FILMLADEN.DE-DOEFEET

FAEELADOE

- DIE GEWALTLOZEN REEELLEH DER KAFWERDIZCGHEHN IHSELH

FILM

REGISSEUFRIM AHKWEZEND

FILMLADEH

In abgelegenen, isolierten Regionen der Hauptin-
sel Santiago leben die Rabelados, die iibrig geblie-
benen Rebellen von Kap Verde, dem fast vergesse-
nen Inselstaat, der 450 Kilometer westlich von
Senegal im Atlantik liegt.

Als Ungldubige mit okkulten Riten wurden sie
beschrieben; als Terroristen diffamiert, um sie in
Konzentrationslager zu stecken oder ihre Anfiihrer
auf andere Inseln zu verschleppen. lhre Eigenwil-
ligkeit, ihre Ablehnung der Kirche und des Staates
und ihr Streben nach Autonomie sahen die Portu-
giesen als Vorboten des organisierten Widerstan-
des. In der Tat gibt es Geriichte, dass sich Amilcar
Cabral, die Symbolfigur des Unabhingigkeits-
kampfes, mit den Rabelados traf.

E 2)ViS 4 SIND
- ZiVis - SIND

ZIviS - SI ND

ZIVIS -| SIND

ZIVIS - SIND

Noch immer schicken sie ihre Kinder nicht in die
Schule, zahlen keine Steuern und nehmen nur im
Notfall einen 6ffentlichen Bus. Nicht in Abhangig-
keit zu geraten ist ihre oberste Maxime. Sie arbei-
ten selbstindig als Bauern, Fischer oder Hand-
werker und akzeptieren keine Hilfsangebote von
auRen. Obwohl heute die Kirche, der Staat und die
Bevolkerung die Rabelados vorsichtshalber mei-
den und gewsahren lassen, ist ihre Lebensweise
dennoch bedroht.
RABELADOS - DIE GEMALTLOSEN REEELLEH
DEF EAFLVERDIZGHEN INZELH
Deutschland/Cabo Verde 2000/01
Regie/Buch/Schnitt: Ana Rocha Fernandes,
Torsten Truscheit
Kamera: Torsten Truscheit
Ton/Kameraassistenz: Christoph Butenschon
Musik: Titi Rabelado
Farbe, 9o Min.

OF EMGELE

EMELIEH: They do not send their kids to school,
they don't pay taxes and only take the bus if it's
absolutely necessary. The film portrays a self-wil-
led community through the eyes of young and old
in the final months before the millennium.
MORE: WML FILMLADEH.DESDOKFEST
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FEZOFRT

FILM

REGIZZEURIN ANKEZEND

FILMLADEH

Resort zeigt uns zwei Asylbewerberheime im Nor-

den der Niederlande. Der Film enthilt sich jegli-
chen Kommentars. »Unser Ziel war es, die Rea-
litat des Lebens in Asylbewerberheimen fiir die
Nachwelt festzuhalten.« (Abrahams/Groot)
Resort ist ein beobachtender Film, der gerade
durch seine neutrale Darstellungsweise beein-
druckt und zum Nachdenken anregt.
REZORT
Niederlande 2000/ 2002
Regie: Anna Abrahams, Jan Frederik Groot
Buch: Anna Abrahams
Kamera: Jan Frederik Groot
Schnitt: Allard Faas
Ton: Otto van Limburg Stirum
Farbe, 15 Min., ohne Text

aF

EMELIZH: Without commentary, the film shows

the life in two Dutch homes for applicants for poli-

tical asylum, using steady calm camera photogra-
phy.
MOFRE: WML FILMLADEHR.DE<DOKFESET

HAZ=CHI=CH

FILM

REGIZZEUR ' AMKESEHD

Ein kleines Dorf hoch oben in den Bergen von

Ketama, Nordmarokko.

Das Leben der Men-

schen hier ist seit Jahr-

hunderten geprigt von

der Droge Haschisch.

Haschisch als Tauschwihrung, Haschisch als

Geschift, Haschisch als Basis und Philosophie

eines sozialen Systems, Haschisch als Medium

fiir Trdume und Haschisch als Grund der Stagnati-

on. Die Jugend will weg...

Der Film entwirft ein Portrait dieses Lebens: Beob-

achtungen der Arbeit und des téglichen Lebens in

der Familie, die Droge, Musik und Landschaft als

metaphysische Projektionsfliche, die Frage nach

Freiheit in einer globalisierten Welt, und im Mittel-

punkt des Films die Geschichten der Menschen.

HAZCHIZGH

Deutschland 2002

Regie/Buch/Kamera: Daniel Gribner

Schnitt: Roland Bauer, Rita Schwarze,

Daniel Grabner

Ton: Andreas Hirsch

Musik: Arz-Al-Atlas

Farbe, 76 Min. Franzésisch/Arabisch/Englisch
OF DTUT HF

Der GOLDENE

?f,l" SCHLUSSEL

EHGLIZH: The life of the people in a small village
in Morocco is characterized by the drug hashish.
Hashish as daily work, as business, as philosophy
of a social system and as the reason for stagnati-
on. The youth wants to leave.

FMORE: MWW FILMLADEN.DE-DOEFEST
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FILM

HMODIMIDOFRSRS0_22:5
FILMLADEH

Jerry Davis ist verschwunden. Sein Freund aus
Kindertagen lebt in Neuseeland und hat nicht
mehr als die jahrlichen Gliickwunschkarten als
Anhaltspunkte. Nun kehrt er zuriick in die USA
um nach Jerry zu suchen.
Sonja Heiss und Vanessa van Houten nehmen
uns mit auf eine Reise durch Amerika. Dabei
begegnen wir Menschen, die Jerry nahe standen
und folgen den Spuren, die er hinterlassen hat.
Jerrys Ex-Frau und sein Sohn, seine Cousine, der
Arbeitskollege aus dem Kino, Campingplatznach-
barn oder eine Verflossene... Diese Menschen
kommen aus der unteren weiRen Klasse, schlagen
sich mit Mc Jobs durch und glauben doch, dass in
Zukuntft alles besser wird.
Der Film Karma Cowboys zeigt die herunterge-
kommene Seite Amerikas und aufergewshnliche
Charaktere, die sich trotz allem darin zurechtfin-
den.
EARMA COREDYE
Deutschland 2001
Regie: Sonja Heiss, Vanessa van Houten
Kamera: Nikolai von Graevenitz
Schnitt: Yuval Zafrir
Musik: Jeff Tarlton
Farbe, 43 Min.

EF DTUT

EHELIZH: The film shows America’s dark sides
and extraordinary characters who get along with
their lives against all odds.

MORE: WHELFILMLADEN.DE-DOKEFEST

FILM

REGIZZEUR

HE
oM EARTH

»Heaven on Earth ist der Versuch, in unterhaltsa-
mer, ironischer und gleichzeitig beunruhigender
Weise von meinen ambivalenten Gefiihlen, mei-
ner Faszination und Abwehr gegeniiber demjeni-
gen Land zu erzdhlen, in dem ich die ersten zwan-
zig Jahre meines Lebens verbracht habe.«

Rick Minnich verliefl Amerika vor zehn Jahren und
ist momentan Filmstudent in Deutschland. Fiir
den Film Heaven on Earth ging er zuriick in seine
Heimat und fand dort, in Branson, ein mystisches
Amerika, das verlockend und schockierend
zugleich ist. Die alptraumhafte Vision von jenen
konservativen, patriotischen Haltungen, vor
denen er zuvor geflohen war.

Branson. In dem einst so verschlafenen Gebirgs-
stddtchen sind wihrend der letzten zehn Jahre
nahezu 40 Theaterhiuser aus dem Boden
gewachsen. Country-Legenden sowie Bithnen-
und Fernsehstars aus vergangenen Tagen sind
hier, im Herzen Amerikas, wieder zum Leben
erwacht und présentieren vor jihrlich sechs Mil-
lionen Zuschauern gute, alte patriotisch-christli-
che Unterhaltung.

Touristen bevélkern Branson wie einen Wall-
fahrtsort, als kénne man sich in dem 4000-See-

EIMGELADEN

HEAYEH OH EARTH
Deutschland 2001
Regie: Rick Minnich
Kamera: Eeva Fleig
Schnitt: Robert Schneider, Xina Graff
Ton: Dietrich Kérner
Farbe, 52 Min.
EF DTUT

EMELIZH: In Branson/Missouri — the »Las Vegas
of the Bible Belt — former Country-Legends and
other ex-stars provide good old patriotic Christian
entertainment.

MORE: WK FILMLADEN.DE-DOKFEST
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¥ EOMIZCH (19 Min.)

£ MAGIE (15 Min.)

% EROQEERUHE (18 Min.)

10 SCHRIFT UHD SFRACHE (12 Min.)

Il GEFUEHL UHD LEIDEMZCHAFT (15 Min.)
12 ERIMHERUMG UHD DOKUMENT (11 Min.)

Film ist. Unter diesem lakonischen Titel versam-
melt der Filmemacher Gustav Deutsch Fragmente
des frithen Kinos zu einer lexikalischen Schule des
Sehens. Nach dem ersten Teil Film ist. (1-6) aus
dem Jahre 1998 stellt dieser zweite eine Bewe-
gungsbilder-Sammlung aus den ersten drei Deka-
den des (noch stummen) Mediums dar.

»Die Schauspieler/Artisten wagen einen Cliffhan-
ger nach dem andern, an den Fassaden der Hoch-
hauser hangend, auf Leitern in den Himmel stei-

gend. Tausend Mdglichkeiten, photogen auszurut-

schen, lotet das frithe Kino aus, man hat den Ein-
druck: bis ins letzte. Spitestens 1925 sind alle
Tricks und Wege verbraucht, vor der Kamera inno-
vativ abzugleiten und zu fallen; seither beruhigt
sich das Kino wieder, variiert seine etablierten
Gangarten und Sturzweisen, bewegt sich von der
Physis zur Psyche zuriick.

Eine unbindige Liebe zum Material des Kinos, zur
angreifbaren, angegriffenen Filmmaterie ist
Deutschs Kompilation anzusehen. Seine Bilder
sind liebevoll getént, zerkratzt oder vernebelt,
gestochen scharf oder abenteuerlich patiniert: Der
Reiz, den man am instabilen Rohstoff des Kinos
finden mag, ist so vielfiltig (und letztlich: so uner-
griindlich) wie die Lust am Filmsehen selbst.«
(Stefan Grissemann)

FILM IZT. (¥-I2}

Osterreich 2002

Regie/Buch/Schnitt: Gustav Deutsch

Recherche: Hanna Schimek, Gustav Deutsch
Musik: Werner Dafeldecker, Christian Fennesz,
Martin Siewert, Burkhard Stangl

Farbe und s/w, 93 Min.

OF

EHELIZH: Experimental and entertaining compila-
tion film about the first three decades of the medi-
um film - still without sound then.

MORE: MR FILMLADEN.DE-"DOKFEST

STATTAUTO bietet tiber 80 Wagen ver-
schiedenster Gré3e im ganzen
Stadtgebiet. Einige stehen sicher auch in
lhrer N&he. Sie haben genauso Zugriff
wie auf ein eigenes Fahrzeug - nur glin-
stiger, einfacher und zuverlassiger.

Ob nun als Erst-, Zweit- oder Drittwagen, mit STATTAUTO haben Sie jederzeit soviel Auto, wie
Sie brauchen. Und mit unseren 10 verschiedenen Autotypen bekommen Sie auch immer das

Auto, das Sie gerade bendtigen - den kleinen Flitzer fir die Stadt, das Cabrio fir den

Wochenendausflug, den Transporter fir den Umzug oder den Kleinbus fiir
den Vereinsausflug. Auch der

In den goern eréffneten hier plétzlich viele Thea- Filmladen nutzt wahrend des

terhduser und alternde Entertainer lieRen sich

nieder. Dokumentarfilm- und

Mit der Mischung von Show-Auftritten, Interviews
und Beobachtungen hinter den Kulissen webt
Heaven on Earth ein dichtes Abbild von der Insze-
nierung des Mythos »Amerika«. Rick Minnich
streift wie ein staunendes Kind durch diese
unfassbare David Lynch-Welt der pittoresken Gar-
tenzdune auf der Suche nach dem géttlichen
Beweis des American Dream, diesem »Branson
Feeling«.

len-Kaff eine heilende Dosis christlich imprégnier-

ten Nationalstolz besorgen. Der Begriff »Globali-

sierung« ist noch nicht in diese Daseinssphire
eingedrungen, der Boom kam von ganz allein.

Videofestes einen unserer Transporter.

Noch skeptisch ? Lassen Sie sich tiberzeugen und nutzen sie 2 Monate lang unser
Probeangebot ohne jedes Risiko. Weitere Infos ?
STATTAUTO Car Sharing Tel. KS /739 11 63 Fax KS 731 11 65

www.stattauto.net
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FROMISE:

(WVERSFRECHEH)
LIDED FILM FILHM
IH EQOFERATION MIT dem Evangelischen Forum Kassel und der Gesellschaft fiir Christlich-)iidische Zusammenarbeit
VORGESTELLT “YOHN Irit Neidhardt (Kulturwissenschaftlerin, Miinster)
FREGISSEURIN AMKESEND
= = 1700
FILMLADEH FILMLADEH

Experimentelle Dokumentation einer Schwanger-
schaft.

HIGHOLAS

Deutschland 2002
Regie/Buch: Carola Gotta
Kamera: Bernd A. Kaiser
Schnitt: Bert Schmidt
s/w, 5:30 Min., ohne Text
DF

EMELIZH: Experimental documentary about a
pregnancy.
MORE:  lMELFILMLADEN.DE-"DOKFEST

»Ultraschalluntersuchung in der Mitte der
Schwangerschaft. Die Diagnose lautet: Komplexes
Fehlbildungssyndrom in der 21. Schwanger-
schaftswoche, Verdacht auf Chromosomenano-
malie. Die Prognose muss als deutlich schlecht
bezeichnet werden. »Sie miissen entscheidenls,
sagt der Facharzt fiir Prénataldiagnostik zu mir.
Die sofortige Beendigung der Schwangerschaft ist
in einer solchen Situation der tbliche Weg.

Der autobiografische Dokumentarfilm handelt
vom Dasein, von Geburt und Abschied meines
kleinen Sohnes Martin Tim, von persénlichen Fra-
gen und Entwicklungen nach der Konfrontation

Uber die harten Fakten und politischen Ereignisse
hinaus betrachtet dieser preisgekrénte Film den
israelisch-palistinensischen Konflikt und die Aus-
sichten auf Frieden, indem er das Publikum mit
den Gefiihlen und Gedanken von Kindern in Jeru-
salem vertraut macht.

Der Film konzentriert sich auf sieben israelische
und paléstinensische Kinder. Jedes Kind ersffnet
dramatische, emotionale und manchmal witzige
Perspektiven auf Probleme, die dem Konflikt im
Nahen Osten zugrunde liegen. Sie sind zwischen
9 und 13 Jahre alt, also in einem Alter, in dem Kin-
der selten fiir sich selber sprechen. Sie sind weder
so befangen wie Teenager noch so héflich wie
Erwachsene - sie kommunizieren ohne Selbstzen-
sur. Obwohl sie nur 20 Minuten voneinander ent-
fernt wohnen, sind die Kinder in getrennten Wel-
ten eingesperrt.

Promises geht den Grenzen zwischen diesen Kin-
dern nach und erzihlt die Geschichte von einigen
wenigen, die es gewagt haben, diese Grenzen zu
liberschreiten, um ihre Nachbarn kennenzuler-
nen. Wenige Besucher des Nahen Ostens (und
auch nur wenige Einheimische) suchen die Orte
auf, die der Film erforscht. Beobachter, die glau-
ben, diesen Konflikt begriffen zu haben, und jene,
die »genug davon haben«, waren immer wieder
liberrascht von dem, was sie von diesen Kindern
lernen.

»Klug, kreativ und authentisch ohne eine Spur

von Falschheit oder Sentimentalitit. Promises fin-

det neue Wege zu Einsichten in die Tragédie des
Nahen Ostens und gibt uns sogar einen Funken
Hoffnung.« (NRC Handelblad/Niederlande)

FROMIZES (WERSFREZHEH)
USA 2001
Regie/Buch: B. Z. Goldberg, Justine Shapiro,
Carlos Bolado
OF DTUT

EMELIZH: Oscar-nominated film which shows the
conflict in the Middle East from the perspective of
7 children. How do Palestinian and Jewish child-
ren live with the explosive tension between their
peoples?

MORE: WKW FILMLADEX.DE-"DOKFEST

mit der bestiirzenden Diagnose - vor allem von EMGLIEH: Very moving, intimate film about the

der plstzlichen Anforderung, tiber die Dauer des film maker’s decision to give birth to seriously

Lebens und die Bedingungen des Todes eines handicapped child who is unable to survive.

meiner Kinder entscheiden zu miissen. MORE: WL FILMLADER.DESDOKFEST

Noch als ich dem Facharzt gegentiber sitze,

taucht reflexartig die Idee zu diesem Film auf.

Eine Art Notwehr: Das, was jetzt passieren wird, \
ist in jedem Fall zu grof fiir mich. Dokumentation

www.klang-statt-krach.de

als Zeugnis, wo die Orientierung im inneren Cha-

os verloren zu gehen droht. Ein Bediirfnis, die Not

dieser Entscheidung nicht fiir immer fir mich zu

behalten, sondern irgendwann ins Offentliche ‘
zuriickzugeben, was gewshnlich in allgemeiner \
Verschwiegenheit im Privaten vollzogen wird... Es

war eine Herausforderung, die angemessene

Form fiir diesen Film zu finden — vier Jahre lang

hat mich die Arbeit daran begleitet.« (Katja Baum-

garten)

MEIM ELEIMEZ EIHD

Deutschland 2001

Regie/Buch: Katja Baumgarten

Kamera/Ton: Gisela Tuchtenhagen

2. Kamera/Schnitt: Katja Baumgarten

FARM-SOUND, Sickingenstralle 6-8, 34117 Kassel
ERE 61 Musik- und Veranstaltungstechnik

FON:05 61-77 77 69, FAX: 05 61-78 05 72

o 4‘—¥——L
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GELIEETES LEEEH
FILM

REGIZZEUFR ANWEZEND

FILMLADEH

Eine Geschichte des privaten Blicks. Geschichten
hinter der Geschichte — erzihlt von 39 Film-Ama-
teuren des 20. Jahrhunderts. Augenblicke und
Momente, fiirimmer bewahrt: die Seele des
Films. Nicht zur Veréffentlichung bestimmt und
unzensiert sind die privaten Dokumente authenti-
scher als jede Wochenschau, intimer als jedes ins-
zenierte Spiel und dabei oft so bizarr wie kein
Szenarium.

Fiir seine Hommage an das Kino der Liebhaber
hat Michael Kuball Filmtagebiicher aus den Jahren
1900 bis 1980 zusammengetragen und die Ama-
teure gebeten, ihre Aufnahmen selbst zu kom.-
mentieren. Das Ergebnis ist eine Geschichte des
Alltags - ein Stiick kollektive Erinnerung.

SOUL OF A CENTURY - GELIEETES LEEEN
Deutschland 2001

Regie/Buch/Ton: Michael Kuball

Kamera: 39 Filmamateure

Schnitt/Musik: Roland Musolff

Sprecherin: Hannelore Hoger, Peter Franke
Farbe und s/w, 113 Min.

OF

EMELIZH: A historical curve from 1910 to 1980. 39
film amateurs comment on their old films. An
intelligent tribute to the fan’s cinema.

MORE: ML FILMLADEM.DE-DOKFEST

Werbeagentur - Media- & Plakatmarketing nhttp://www.diva-werbung.de

Gestaltung, Druck,
Plakatierung,Werbe-
mittelverteilung,
Offentlichkeitsarbeit

Sickingenstr. 6-8
34117 Kassel

0561/7 29 33-0
0561/7 29 33-29

EAMFF DERM EIHO

FILM

REGIZZEUR EIMGELADEN

JUTHIEE M

FILMLADEN

CIHEMAHIA

FILM

REGIZZEURIN

EINGELADEH

Kampf dem Kino ist ein Lehr- und Propagandafilm
tiber die schidliche Wirkung des Kinos. WAR-
NUNG! Das Betrachten von kinematographischen
Filmen kann schwere Schidigungen hervorrufen!
Kindern und Jugendlichen ist das Betrachten von
Filmen zu untersagen! Besonders zu warnen ist
vor der Wirkung der sexuellen Filme. Sie erzeugen
eine Abschwichung des Schamgefuhls und eine
vollkommene Verwirrung der sittlichen Werte!
Kinoschadigungen kénnen in unterschiedlichsten

Formen auftreten: Angstzustinde, Hysterie, Atem-

not, Gleichgewichtsstérungen. Der Schaden, der
durch den Kinobesucht verursacht wird, darf
nicht ldnger ignoriert werden. Darum: Kampf dem
Kino! — Schafft das Kino ab!

EAMFF DEM EIHO

Deutschland 2002

Regie: Gerd Gockell, Ute Heuer

Buch: Gerd Gockell

Animation: Ute Heuer

Kamera: Kirsten Winter

Schnitt: Wolf-Ingo Rémer

Musik: Christian Riebe, Kap. Wlodek

Farbe, 5 Min.

OF

EMGLIZH: A teaching- and propaganda film about
the damaging impact of the cinema.
MORE: W FILMLADEN.DE-DOIKFEST

american
independents

international
news from asia

focus:
fennoskandien

3

shorts

Cinemania ist ein Dokumentarfilm tber fiinf film-
slichtige Menschen in New York. lhr Lebensinhalt
ist das Kino, allerdings ist es bei ihnen zu einer
alles iiberwuchernden Obsession geworden.

Ihre Leidenschaft ldsst sie zu Tdnzern zwischen
ihrer oft traurigen Realitat und der geliebten filmi-
schen Fiktion werden. Zum »wahren Leben«
haben sie lingst den Bezug verloren, denn ihre
Leidenschaft ist gleichzeitig ein Vollzeit-Job, der
keinen Platz fiir andere Dinge l4sst und sie wirt-
schaftlich stindig an den Rand der Existenz fithrt.
Einige von ihnen sind regelrecht zu »)4gern und
Sammlern« geworden, fur die die Kinokarten und

Filmprogramme zu begehrenswerten Devotionali-

en einer Traumwelt geworden sind. Sie streben
letzlich danach, ihre Traume aus Zelluloid auch
physikalisch zu besitzen und fiihren minutiose
Listen tiber alle Filme, die sie gesehen haben.
Gleichzeitig sind sie wandelnde Enzyklopédien
der Filmgeschichte und kennen sich mit den im
Umlauf befindlichen Kopien bestimmter Filme so
gut aus, dass sie sogar die Kratzer als alte
Bekannte betrachten.

kurzfilmwettbewerb ‘

ZIMEMAMIA
USA 2002
Regie: Angela Christlieb, Stephen Kijak
Kamera/Schnitt: Angela Christlieb
Ton: M. Pego, M. Lopez, |. Packard, H. Schendel,
D. Post
Musik: Stereo Total, Robert Drasnin
Farbe, 80 Min.
EF DTUT

EMELISH: The portrait of 5 people in NY who are
addicted to films, whose passion for the cinema
has turned into an obsession overgrowing ever-

ything else.

MORE: ML FILMLADEM.DE-DOKFEST

Caligari FilmBuhne
Wiesbaden
Marktplatz 9

WwWww.exground.com
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FILMLADEH

Es ist sieben Uhr morgens — Venedig macht sich
bereit fiir den Tag. Der Blick der Kamera gleitet
uber das dunkle Wasser, in den Wellen bricht sich
das gelbe Licht des Sonnenaufgangs. Auf diesem
morgendlichen Gang fiihrt uns die Kamera durch
den Stadltteil Dorsoduro. Hier leben kleine
Geschiftsleute, Studenten und Arbeiter. Wie auf
einem Spaziergang fangt die Kamera das Alltags-
leben der Menschen fernab von den Touristen-
stromen ein.
Der Film ist ein Gleiten iiber Briicken, vorbei an
Kanilen und durch Gassen, von denen aus sich
Plitze eréffnen, um dann wieder in die Enge und
das Labyrinth der Stadt einzutauchen. Entlang die-
ser visuell berauschenden Fahrt begegnet die
Kamera — im Stil von Cinema Direct — immer wie-
der Personen, die in Venedig zuhause sind und
uns einen personlichen Einblick in ihr Leben
geben.
Bei diesem experimentellen Dokumentarfilm-Pro-
jekt wird der Zuschauer in die Rolle des Filmema-
chers versetzt, der in Echtzeit durch Venedig geht,
Personen begegnet und mit ihnen spricht.
WEMEDIG - ALS HAETTEH WIR GETRAEUMT
Deutschland/Italien 2001
Regie/Buch: Wolfgang Ettlich
Idee/Kamera: Hans Albrecht Lusnat
Text: Cees Nooteboom
Sprecher: Joachim Héppner
Farbe, 9o Min.

OF ODTUT

EMELIZH: This film project places the viewer in
the film maker’s shoes, who walks through Venice
in real time, meets people and talks to them.
MORE: WHELFILMLADEN.DE-DOKFEST

UCEERMARE

FILHM

FILMLADEH

AR
200 ""'W

Die Uckermark, nur 60 Kilometer von Berlin ent-
fernt, nordéstlich an Vorpommern und Polen
grenzend, ist heute der grofite deutsche Land-
kreis. Ihre Flache iibertrifft die des Saarlands;
gleichzeitig handelt es sich um die am diinnsten
besiedelte Gegend in Deutschland. Eine Land-
schaft mit sanften Hiigelketten, weiten Feldern,
einsamen Seen und alten Baumalleen. In den Dér-
fern mittelalterliche Backsteinkirchen und massive
Wehranlagen aus Feldsteinen. Aus jiingerer Zeit
verfallene Schlésser und Gutshiuser, verkomme-
ne Stallungen aus LPG-Zeiten, verlassene Bauern-
hauser, ein Denkmal zur Bodenreform nach 194s:
>Junkerland in Bauernhandk.

Der Epochenriss geht mitten durch diese Region
und ihre Menschen. Vor dem zweiten Weltkrieg
waren die meisten landwirtschaftlichen Betriebe
hier im Besitz des seit Generationen ansissigen
Landadels.

In der DDR wurden die Gilter enteignet, zu Pro-
duktionsgenossenschaften umgewandelt, in
denen dann der gréfte Teil der Bevdlkerung arbei-
tete. Die heutige Form der Landwirtschaft braucht
nur noch wenige Menschen. Grofe Flachen wur-
den zu Nationalparks und Naturschutzreservaten
erklart. Mehr als zwanzig Prozent der Menschen
sind arbeitslos. Die Uckermark zéhlt zu den drm-
sten Regionen Deutschlands. Wer noch Hoffnung
hat, anderswo Arbeit zu finden, zieht fort.

Volker Koepp ist nach seinen Filmen Herr Zwilling
und Frau Zuckermann und Kurische Nehrung wie-
der in die Mark Brandenburg zuriickgekehrt, in
der eine Vielzahl seiner Filme entstanden ist. In
dem Film Uckermark beschreibt er das Nebenein-
ander der Zeiten durch Erzihlungen und Lebens-
geschichten von Menschen.

Bauern und zuriickgekehrter Adel. Ménner und
Frauen, die tiber kurzfristige BeschiftigungsmaR-
nahmen nach sinnvoller Arbeit suchen. Ein Thea-
termann, der sich in der Uckermark an Vergange-
nes erinnert.

Wie auf einer Bithne versammelt der Film eine
kleine Schar von Ubriggebliebenen und Heimkeh-
rern der Nachwendezeit. Er zeigt sie bisweilen ver-
schroben und tragikomisch, manchmal melan-
cholisch und von trotzigem Idealismus.
LUCEERMARE

Deutschland 2002

Regie/Buch: Volker Koepp

Kamera: Thomas Plenert

Schnitt: Angelika Arnold

Ton: Matthias Pfister

Musik: Rainer BsShm

Farbe, 105 Min.

OF

EMGLIZH: An sensitive and funny filmic expediti-
on through a German memory landscape with its
inhabitants, ex-squires and ex-communists.
MORE: WM FILMLADER.DE-DOKFEST

IMHEH AU==ZEH
FILM MOHGOLE]

FEGIZZEUFR ' AMMEZEND

FILMLADEH

Ein Essai ohne Worte aus dem Inneren der Mon-
golei: Parallele Welten kollidieren wie Dominostei-
ne. Fremde Augen entdecken ein Land, das
zuriickschaut.
IMMEH AUEZEZEH MOMGOLEI
Deutschland 2002
Regie/Buch/Kamera: Sebastian Winkels
Schnitt: Valerié Smith
Musik: Stephan Froleyks
Farbe, 21 Min., ohne Text
oF

EMELIZH: An essay without words, deep from the
heart of Mongolia.
MORE: MK FILMLADEN. DE-DOKEFEST

OTZEMHRATHER =FRUHG

FILM

FREGIZZEUR  ANMEZEHD

Im Rheinischen Braunkohlerevier werden bis zum
Jahr 2045 zwanzig Ort-
schaften umgesiedelt,
denn darunter liegen,
nah an der Erdober-
flache, grofle Mengen
Braunkohle. Sie soll abgebaut werden, um in den
kommenden Jahrzehnten den Strombedarf in
Deutschland zu decken. Die grote der drei rhei-
nischen Kohlegruben tragt den Namen Garzwei-
ler. Der gleichnamige Ort hatte dem Tagebau in
den achtziger Jahren weichen miissen. Im
November 1998 erteilte die Landesregierung NRW
die Genehmigung fiir einen Folgetagebau,
genannt Garzweiler II. Vorausgegangen war ein 14
Jahre dauernder Streit zwischen Gegnern und
Beftirwortern. 50 Quadratkilometer Erdoberfliche
sollen im Zuge dieses Projekts bis zu einer maxi-
malen Tiefe von 210 Metern abgetragen werden -
mit allem, was sich darauf befindet. Der Abbau
der Kohle wird im Jahr 2050 abgeschlossen sein.
Weitere 50 Jahre werden fiir die Rekultivierung der
Flache benotigt. Zum Schluss, etwa im Jahre
2100, wird ein so genannter Restsee von der

Der GOLDENE

- .
SCHLUSSEL S8

Grofe des Chiemsees Ubrig bleiben.

Der mehrfach preisgekrénte Film (u.a. Adolf
Grimme Preis 2002) begleitet die Einwohner drei-
er Dorfer bei ihren Vorbereitungen auf den
erzwungenen Neuanfang wihrend ihres letzten
Jahres in der alten Heimat.

OTZEMRATHEFR SFRUMG

Deutschland 2001

Regie/Buch: Jens Schanze

Kamera: Borres Weiffenbach

Schnitt: Jens Schanze, Raimund Barthelmes
s/w, 63 Min.

OF

EMELIZH: This politically controversial film about
the resettlement of 20 towns in the Rheinian bro-
wn coal mining area as a result of the govern-
ment of the state of Nordrhein-Westfalen’s permit
for open-day mining — called Garzweiller II. - has
received several awards.

MORE: WM. FILMLADEN.DE-DIKFESET
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11'09 01— das sind 11 Filme von 11 Regisseuren,
die sich hier ganz persénlich ihre Gedanken zum
11. September 2001 machen. Jeder Film ist 11
Minuten, 9 Sekunden und ein Bild lang. Stehende
Ovationen bei den Filmfestspielen in Venedig fiir
diesen gegliickten Kompilationsfilm.

»Von allen Regisseuren wird das Attentat als
Distanz gebietende Zisur respektiert und zugleich
entschlossen aus dem Panikraum gezerrt; seine
zeichenhaft erstarrte Bedeutung gerét in Bewe-
gung, wird einer Welt ausgesetzt, in der es tiberall
brennt und immer gebrannt hat. Das Ereignis ver-
liert seine symbolische Hoheit, wird sozusagen
vom Sockel geholt und dadurch erst anschluss-
fahig an eine universelle Trauererfahrung.

Im Kurzfilm des Oscar-Preistrédgers Danis Tanovic
beginnt eine Gruppe bosnischer Frauen ihren
Gedenkmarsch fiir die Opfer von Srebenica wie
jedes Jahr am 11. September — und erst recht nach
den Attentatsnachrichten. Die Inderin Mira Nair
folgt den achterbahnartigen Gefiihlen einer ver-
zweifelten muslimischen Mutter in New York,
deren Sohn nach dem Attentat erst als vermeintli-

=EF TEMEEFR Il

cher Terrorist gesucht und dann als toter Held
gefeiert wird.

Am nichsten wagt sich der Amerikaner Sean Penn
an den individuellen Schmerz heran. Er filmt
einen einsamen alten Mann, der in seiner New
Yorker Wohnung im Schatten der Tiirme lebt,
immer noch imagindre Dialoge mit seiner verstor-
benen Frau fuhrt und neben ihrem Sommerkleid
schlift. Die Prisenz einer Verstorbenen als
gespenstische Performance.« (Katja Nicodemus)
Die Amerika- und Globalisierungskritiker unter
den Regisseuren finden filmische, oft poetische
Formen fiir ihr Anliegen: Ken Loach hat sich ein-
fach fiir den 11. September 1973 entschieden, das
Datum des gewaltsamen Endes der Allende-
Demokratie in Chile, dargestellt als mit Archivfil-
men illustriertes, melancholisches Chanson.
Samira Makhmalbaf zeigt das fruchtlose
Bemdihen einer Lehrerin, niedliche afghanische
Grundschulkinder zu einer Schweigeminute zu
einem Ereignis zu bewegen, von dem noch nie-
mand etwas gehért hat. Und Idrissa Ouedraogo
aus Burkina Faso ist das Kunststiick gelungen,

eine heitere Geschichte zu erzihlen.

1IFa0l - SEF TEMEEF 1l

Frankreich 2002

Regie/Buch: Samira Makhmalbaf, Claude Lelouch,
Youssef Chahine, Danis Tanovic, Idrissa Ouedrao-
go, Ken Loach, Alexandro Gonzélez Inérritu,

Amos Gitai, Mira Nair, Sean Penn, Shohei Imamu-

ra (nach einer Idee von Alain Brigand)
Farbe, 130 Min.
OoF DTUT

EHMELIZH: Eleven minutes, nine seconds and one
picture — a huge collective work from 11 internatio-
nal star directors about September 11th. This com-
pilation film received standing ovations at the
Venice Film Festival.

MORE: WKL FILMLADEN.DE < DOKFEET
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HEFTIG UHD EEGQGEIZTERT

FILM

FILMLADEH

Poetische Impressionen im Wandel der Jahreszei-
ten. Im Zeitraffer erleben
wir das Alltagstreiben

eines finnischen Hafens.

Der GOLDENE
3 P \
P SCHLUSSEL

TELAKER
Finnland 2002
Regie/Buch: Tuukka Hari
Kamera: Tuukka Hari, Jukka Rovhuvirta
Schnitt: Sari Antikainen
Musik: Tapio Hakanen
Farbe, 11 Min., ohne Text
OF

EMELIEH: Poetic pictures in the season cycle at an
idyllic sluice station.
MORE: WL FILMLADEN.DE-DOKFEST

Die norwegische Antwort auf »Buena Vista Social
Club«

Im duRersten Norden Norwegens, an der stiirmi-
schen Baretssee liegt das kleine Fischerdorf Berle-
vag. Hier haben Isak Dinesen und Karen Blixen
den Roman »Babettes Fest« angesiedelt und den
Ort damit weltberiihmt gemacht. Doch nun ist
Berlevag auf dem besten Wege neue Beriihmtheit
zu erlangen durch die 30 Mitglieder seines Mén-
nerchores unter der Leitung von Oddo Marino
Frantzen. Regisseur Knut Erik Jensen beobachtet
die Ménner bei ihrer Arbeit, spricht mit ihnen tiber
das Leben unter den extremen Bedingungen des
hohen Nordens und tiber die Bedeutung, die die
Musik in ihrem Leben einnimmt. Er zeigt sie beim
Singen in der Kirche, auf eiskalten Straen im
Schneesturm und an der Kiiste unter der Mitter-
nachtssonne. Und schlieRlich begleitet er sie zu
einem Auftritt in Russland.

| SE"QU'EN’Z “the nice guys age'n_cy

Choriner Straie 61 in 10435 Berlin FON 030. 610.739.61 WEB ww.sequenz.c

Heftig und begeistert brach in Norwegen alle
Zuschauerrekorde und erhielt unter anderem den
norwegischen Filmpreis »Amanda« als »Bester
Dokumentarfilm« und als »Bester Spielfilm«.
HEFTIG UHD EEGEIZTERT

Norwegen 2000
Regie: Knut Erik Jensen
Kamera: Svein Krgvel, Aslaug Holm
Schnitt: Aslaug Holm
Musik: Ménnerchor Berlevag
Farbe, 106 Min.
oF DTUT

EMGLIZH: The Norwegian answer to »Buena Vista
Social Club“. In the deepest, desolate North of
Norway, the steadfast members of a men’s choir
live and sing with frozen beards in snowstorms or
under the midnight sun.

MORE: WK FILMLADEN.DE-DOKFEST
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Es heift, die Welt sei eine andere geworden, seit
dem 11. September. Doch hat sich auch unsere
Sicht auf die Welt verdndert und unser Bild, das
wir von ihr haben? Als Top-Sensation kursierten
die Bilder der WTC-Tiirme als mediales Wiederho-

lungsszenario um den Globus - gleich einem para-

lysiertem System. Uber ein Jahr spiter finden wir
in den Video-Arbeiten verschiedenster Kiinstler
Versuche, diesem Kreislauf zu entkommen, das
Thema aber dennoch aus den unterschiedlichen
Blickwinkeln zu reflektieren.

EMELIZH: They say the world has changed since
September 11th. But has our view of the world
changed as well and the picture we have of it? The
images of the WTC towers circulated around the

globe as a repetition scenario by the media — com-

parable to a paralyzed system. More than a year
later, we find attempts in the video work of diffe-
rent artists to escape from this circle but to still
reflect upon the subjects from different angles.
MORE: ML FILMLADEN.DE-"DOKFEET

OHHE TITEL (WA= DEHEEARFR 12T,
IZT AUCH MOEGLICGH )

Eva Teppe

Deutschland 2002, 2:50 Min.

DF WF

Zu sehen ist eine verlangsamter Zoom auf das

World Trade Center in New York. Bei dem Filmma-

terial handelt es sich um eine Amateuraufnahme
von 1978 (Found Footage). Die damalige Perspek-
tive der Aufnahme suggeriert die Vorstellung des

Geschehens vom 11. September 2001. »Was denk-

bar ist, ist auch méglich.« Ludwig Wittgenstein

SOMMER 01

Carolin F. Dirscherl

Deutschland 2002, 3:50 Min.

DF DF

Sommer o1 erzihlt aus persénlicher Sicht von der
Gleichzeitigkeit von »Gut« und »Bdse« auf der
Welt und in jedem Menschen. Wihrend ich einen
gliicklichen Sommer verbrachte, geschahen die
Vorbereitungen zum Terroranschlag vom 11. Sep-
tember o1. Auch persénlich habe ich wihrend die-

ses Sommers die Erfahrung gemacht, dass in
jedem Menschen sowohl das Gute als auch das
Bose angelegt ist und der Mensch sich — unter
gewissen Umstinden — zu einem Monstrum ver-
wandeln kann. Im Video stehen sich private Auf-
nahmen dieses Sommers und Schreckensbilder
des 11. Septembers gegeniiber. Diese Bilder sind
mit psychologischen Texten kombiniert, die vom
»Bosen« handeln. Die Wahl der Musik »Wrap
your troubles in dreams and dream your troubles
away« von Dean Martin begriindet sich durch den
Verdringungsmechanismus, den wir alle ent-
wickeln, um das »Bése« ertragen zu kénnen.
(Carolin F. Dirscherl)

EIN MAERZHEHM AUS ALTEH ZEITEH
Jonas Mekas
USA 2002, 5:30 Min.

EF
Jonas Mekas beschwért die Schutzgeister von
Heinrich Heine und Alice Liddel, indem er uns
mit einer Realitat konfrontiert, die fiir jene, die sie
erlebt haben, schrecklicher erscheint als jeder
Mythos. Er hat in seiner Reise durch die Schreck-
en des 20. Jahrhunderts vieles gesehen und weiR,
dass er am 11. September Zeuge eines Ereignisses
wurde, das sich in Geschichte, Poesie und Mythos
verwandeln wird. Sein Mut besteht darin, dass er
als demiitiger visueller Zeuge des Ereignisses
auftritt, der nur von einer Frauenstimme aus dem
Off unterstiitzt wird. lhre Emotionen bewegen
sich von der amiisierten Distanziertheit des urba-
nen Zuschauers hin zur ehrfurchtsvollen Toten-
klage, die von einem Menschen erhoben wird, der
die Qual eines maRlosen Verlustes erleidet.

il [HIME OHE QHE]
Andreas Tréger
USA 2001, 9:45 Min.

EF OF
Das Video 911 (Telefonnummer der New Yorker
Notrufzentrale und ebenso Datum des Gesche-
hens) reagiert auf den 11. September in New York,
indem es die Medienberichterstattung dieses
Tages und die Nachwirkungen verarbeitet. Viele

New Yorker erlebten die Ereignisse direkt; die
meisten erlebten sie am Fernseher. Die Medien
erfassten und vergréRerten das Durcheinander
und den Schock dieses Tages und erzeugten und
wiederholten schonungslos unausléschliche
Bilder. 911 reflektiert, wie die Massenmedien eine
verzerrte Wirklichkeit darstellen.

Jeden Tag werden die Meinungen und Urteile der
Fernsehzuschauer durch die Informationen der
Massenmedien geformt. September 11 war keine
Ausnahme. 911 hinterfragt die Echtheit des
Medienbildes und transformiert es in einen kriti-
schen Realismus, der die Wirklichkeit selbst in
Frage stellt.

GREAT EBALL= OF FIRE
Leon Grodski, Pearl Gluck
USA 2002,: 6:30 Min.

EF
Zahnlos und ohne Hemd, singend und spuckend,
erzihlt uns ein Mann etwas Uber das World Trade
Center — wie ein Barometer der Zeit.
Great Balls of Fire ist ein Beat im Rhythmus von New
York am 11. und 12. September 2001, einstimmig
vorgetragen von Jimmy, einem Obdachlosen, der
seinen Lebensunterhalt mit dem Hut und StrafRen-
prophezeiungen verdient. Fiir Jimmy war der 11.
September nur ein weiterer bizarrer Tag in einer lan-
gen Folge von absurden Ereignissen in der
Geschichte. Jimmy war nicht tiberrascht von diesem
Angriff — warum sollte irgend jemand auch tber-
rascht sein? Wahrend er fiir Passanten »Great Balls
of Fire«, »Hound Dog« und »Born in the U.S.A.«
singt, shaked er seinen Cola-Becher und rasoniert
nachdenklich: »Die verriicktesten Menschen leben
in Amerika, nicht in Ubersee, wirklich...«

Il DE ZEFTIEMERE
Claudia Aravena Abughosh
Chile, Deutschland 2002, 5:30 Min.

aF EHGZUE
11. September 1973, Militdrputsch in Chile. Das
Video untersucht die Trans-Textualitit von Erinne-
rung, wihrend es implizit Kritik an den Massen-
medien und ihrer Darstellung von Gewalt iibt. Die

Kluft zwischen diesen beiden Aspekten und der
Bruch zwischen gegenwirtiger Erinnerung und
historischer Vergangenheit sind der Punkt, an
dem das Video ansetzt.

AGHUE DEN

LAME OF GO0 LAUHDROMAT

Marlena Corcoran

Deutschland 20071, 5:48 Min.

OF DF

»Agnus Dei« ist das christliche Friedensgebet an
das Opferlamm. Die Videoversion beruht auf der
tragikomischen Geschichte einer Waschmaschine,
die in einer schrecklichen Flut in einen Spiilgang
gerit, so als wollte sie die Stinden der Welt weg-
waschen. Eine tiefe Bassstimme singt die Worte
»Agnus Dei«, die in einem Rumpeln verklingen,
das vom Einfall eines Geb#udes, von einem Bom-
berflugzeug oder von einer Waschmaschine stam-
men kénnte. Wihrend eine Frauenstimme von
einem durch Wasser verursachten Desaster
erzihlt, sieht man zuerst Feuer, dann abstrakte
Bilder, die zusammengesetzt sind aus den blauen
Farben der Burka, der Feuerwehr und des Him-
mels iiber New York am 11. September.

WIZUAL THERAF™Y
Harald Schleicher
Deutschland 2002, 6:10 Min.

EF
Visual Therapy stellt eine Auseinandersetzung mit
den Ereignissen des 11. September 2001 dar und
mit meinen/unseren Versuchen, diese zu verarbei-
ten. Skizziert wird der Weg von den Bildern zu den
Begriffen — und zuriick. Begriffe, die sich nach den
Bildern einstellen. Begriffe als Versuche, der Bilder
»Herr« zu werden. Kann es eine »visuelle Thera-
pie« geben?

ses of power and legitimacy--line up wit

| am not afraid, or | try not to be.

MOEILMACHUNG

Robert H. Schumann, Bernd Siegler
Deutschland 2002, 8 Min.

OF KF

»Die Ereignisse des 11. September haben die Welt
verdndertl« Was diese vielgenutzte Floskel in sei-
ner Konsequenz zu bedeuten hat, kénnen wir bei
dem Anti-Terror-Krieg verfolgen. Die eigentlichen
Veranderungen liegen in einer Neudefinition des
Durchsetzbaren, die die politischen MaRRnahmen
propagiert. Diese Neudefinition war im Falle des
11. September stark durch diffusen Emotionen

beeinflusst und politisch mit Hilfe der Medien um-

fassend zu steuern. Die mediale Mobilmachung
folgt immer gleichen Mustern. Der Film ist ein
Ruickblick auf neun Tage im September zwischen
Kriegserklarungen, Fundamentalisten und dem
Hoffen auf das Gute, als das Bése iiber uns her-
einbrach. (Robert H. Schumann, Bernd Siegler)

THE OHE AHD ALL
Christopher Pavsek
USA 2001, 6 Min.

EF
Ich schwenke die Fahne. Ich befestige meine
Fahne an meinem Auto. Ich kleide mein Kind rot,
weifd und blau. Ich bekenne mich zu meinem
Prisidenten in Krisenzeiten. Ich trauere um die
Toten in New York. Ich kleide mein Kind als Feuer-
wehrmann zu Halloween. Ich bete fiir die Toten
und fur unser Land. Ich besuche Disneyworld.
Ich versuche Moslems zu lieben, obwohl ich mich
vor ihnen fiirchte.

VOLUNTEERISM. o |
urP 2

» 20,000 signed up
to participate In
Citizens Corp

= To help local
- | communities
fight terror

NEWS 10:36 AM ET
rial Closing arguments

starting now: Insanity is the issue

MARKETWATCH

NAS 1881.64 Pfizer (PFE)

TOMGUES OF WIFERE
John Orentlicher
USA 2002, 6:25 Min.

EF ER
Eine Erforschung der fundamentalistischen Ideo-
logien nach dem 11. September unter Verwendung
von Bildern und Texten aus Satelliteniibertragun-
gen und Internetquellen.

WHITE EALANCE CTO THIHE 1= TO
FORGET DIFFEREMCEZED
Frangois Bucher
USA 2002, 30 Min.

EF
»Wo noch Raum zum Umschreiben existiert, wo
die Blitter niemals zer-
kniillt wurden, da hat
Poesie sozusagen noch
nie die Nacht verbracht.«
Osip Mandelstam
White Balance ist ein Versuch, die Geografie der
Macht und die Ausgrenzung durch Privilegiertheit
aufzudecken. Das Video untersucht dieses Pro-
blem von verschiedenen Standpunkten aus,
indem es kurze Bedeutungskreisliufe kreiert, die
von unwahrscheinlichen audiovisuellen Kdmpfen
unterstiitzt werden. Gefundenes Material aus den
Medien und dem Internet wird gemischt mit Auf-
nahmen, die in Manhattan vor und nach dem 11.
September entstanden. Das Video prisentiert
eine Frage, die stindig aufs Neue gestellt werden
muss, eine Frage die uns selbst immer und not-
wendigerweise transzendiert. Diese Frage stellt
Yvonne Rainer in ihrem Film >Privilege<: »Sind
stindig genesende Rassisten das Beste, das wir
jemals sein kénnen?«

)
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SHORT £ SHEET
LINDED
IH EQOFERATION MIT der Lolita Bar

REGISZEURE HAMHKESEND

Ind
o

GROZZEE EALI
+ FEZT

Eine Auswahl herausragender kurzer und kiirze-
ster internationaler Videos.

EMGLIZH: A selection of outstanding short and
shorter international videos.

MORE: WM FILMLADEN.DE-"DOKFEET

{TARZAN TURHT TRAEGEX

Christian Meyer

Deutschland 2002, 2:21 Min.

DF WF
Video-Wérter-Poesie: »lhr illuminiert Indonesiens
Imbisse, ich indoktriniere inlindische Isomere...«,
»Potentieller Patriarch prisentiert Postbankbeam-
ten Peters plastisches Portfolio«.

RUGEN AUF
|

Pedro
Frankreich 2002, 1:44 Min.
OF
Eine fassettenreiche L6sung, unliebsame Képer-
teile loszuwerden.

KUHG-FU MASTER

LVIDEQHAUT
Thorsten Fleisch
‘ Deutschland 2001, 5 Min.
DF DF
‘ Von einer Maschine ausgesendete Gefuhlsstrah-
I
\
|
I
[

lung wird von einem Menschen empfangen und,
durch Untersuchung seiner Haut, sichtbar
gemacht. Man wird Zeuge einer intimen
Mensch/Maschine-Beziehung.

IMFINITE JUETICE
Vasco da Gamma
Slowenien/Deutschland/USA/Afghanistan, 1:36
Min.

aF EF
Die aktuelle Weltpolitik und der Umgang in den
Medien ldsst manchmal daran zweifeln, ob es sich
nicht doch nur um eine Hollywoodklamotte han-
delt.

THE HAME OF THE GAME
Dragan Zivancevic
Jugoslawien 1999, 2:21 Min.

aF
Sommer 1999. Nach dem Luftbombardements
auf Novi Sad spielt eine Gruppe junger Leute FuR-
ball. Es wirkt so, als sei alles in Ordnung...

SFERRMUELL

Slawomir Elsner

Deutschland 2002, 3:37 Min.

OF WF

Es ist eine dilettantische Aufnahme eines Zufalls,
der sich ereignet hat.
Beobachtung durch das
Fenster eines fast alltidg-
lichen, Vorganges in
Deutschland. Wahrend
meines Auszuges aus Kassel habe ich ein paar
Sachen weggeworfen und einen Sperrmiill daraus
gemacht, ein Nachtbar hat die Abholung gefilmt.
(Slawomir Elsner)

/7.
Goldenerr‘,?\ s
Herkq‘ﬂes 2002

FILOT - THE HOTHIZT

Jérg Adolph
Deutschland 2001, 4:40 Min.
DF EHMGEUE

Er lebt bei den Zuigen...

DREZZIMG (OELACGEMHJED
Tja3a Bavcon, Jasmina Fercek
Slowenien 2002, 5:40 Min.

EF
Alles begann mit der Beobachtung alltaglicher
Handlungen. Wir fanden heraus, dass ssich Klei-
denc<ein interessanter Zeitvertreib war und wir
entschieden uns fur seine abstrakte Darstellung. |
Der Képer versucht, den eigenen Standpunkt zum
Objekt zu finden. (Tja3a Bavcon, Jasmina Fercek)

L] i
Philippe Hamelin
Kanada 2001, 1:50 Min.
aF
Digitales Schlittschuhlaufen...

_—

FYvOHGETAMG ROEDGIFRL
Jouni Hokkanen, Simojukka Ruippo
Finnland 2001, 4 Min.

aF
Nordkorea ist der abgeschottetste Staat der Welt
und seine Hauptstadt Pyongyang zur futuristi-
schen Fassade geworden. In diesem Arbeiterpara-
dies dirigieren zurecht gemachte Schonheiten in
elektrisch-blauen Uniformen und hypnotisch-wie-
derholenden roboterartigen Bewegungen den Ver-
kehr. Dieses Video wurde heimlich gefilmt.

LE ZILEMCE EST EM MARCHE
Pierre-Yves Cruaud
Frankreich 2001, 3:30 Min.

aF
Barrieren, die man nicht tiberwinden kann,
begrenzen den mehr oder weniger menschlichen
Lebensraum. Wir beobachten die Entwicklung
derer, die ein bereits geregeltes Leben fiihren. Gibt
es ein Mitspracherecht?

STATE OF THE UHIOH
Bryan Boyce
USA 2001, 1:43 Min.

EF
Bush-Baby lernt Tubby-Land kennen. Das Video
wurde im August 2001 fertig und damals war das
Band nicht mehr als ein simpler Gag iiber George
W. Bush und seine Verteidigungstaktik; nach dem
11. September bekam es eine ganz neue Bedeu-
tung.

DEFR TERRORAFFE
Jens Bésche
Deutschland 2002, 0:45 Min.
oF WF
Die kurze Geschichte eines Joggers, der auf

stellen muss, dass auch
im Alltag tiberall Gefah-
ren lauern.

Goldener{ﬁ
\|

Herku[rriles 2002

HNA

FREIE AUZKHAHL

Daniel Kunle, Immo Liidemann
Deutschland 2001, 6 Min.

OF

Eine Dokumentation am laufenden Band.

LAD™Y ... Gol
Yoshihisa Nakanishi
Japan 2001, 1:45 Min.
OF
Eine Frau diist los, jedes sich ihr in den Weg stel-

lende Hindernisse beiseite riumend. Wo will sie
hin?

schmerzliche Weise fest-

isualjazzcomicalbeat

Dokfestparty 2002

tanzelektronik.visuals.
house.moody . funky.tight.

DJ Lionel Laverton

[good groove music/ffm]

DVJ Mario Gaetangc
live-elektronik [blinc/ffm)
video love: i r
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GROSZES EALI

Weltweit spielen Millionen Jugendliche den virtu-
ellen Krieg. 100 Milliarden Dollar werden in die-
sem Markt der Videokriegsspiele und Hochlei-
stungsrechner jihrlich umgesetzt. »Counterstri-
ke« gilt als das Konigsspiel unter den Kriegsspie-

len. Allein in Deutschland sind es 500.000 Spieler,

die sich in sogenannten Clans formieren. lhre
Clan-Wars fiihren sie tibers Internet.

Dieser Film erzahlt die Geschichte des kleinen
Esslinger Counterstrike-Clans »Knights of Darkn-
ess«. Es sind »Myth« (Chris), »AmokkX« (Oli-
ver), Puppi (Pierre), » Draggonmaster« (Patrick)

»Der Gestérte« (Manuel) und 40 weitere Clanmit-

glieder. Sie haben sich tibers Internet kennen
gelernt. lhre sozialen Hintergriinde sind véllig
unterschiedlicher Natur. Das, was sie zusammen-
fiihrt, sind Werte wie Freundschaft und Fairness
und ihr gemeinsames Hobby »Counterstrike«.

congress

Sie gehéren einer Jugendbewegung an, der lange
kein Interesse entgegengebracht wurde - bis am
26. April 2002 ein Schiiler aus Erfurt in einem
Amoklauf 17 Menschen und sich selbst erschieft.
In der Wohnung des Amokliufers findet man spi-
ter das Videokriegsspiel »Counterstrike«. Gibt es
tatséchlich einen Zusammenhang zwischen
medialer Gewalt und den Bluttaten von Jugendli-
chen in jiingster Zeit?

Kriegsspiele spielt in einer Zeit, in der die reale Welt
zum Krieg riistet. Der Film, der bereits im Januar
2002 seinen Drehstart hatte, gewann durch die
Ereignisse in Erfurt gesellschaftlich und politisch
an Brisanz. Verzweifelt werden jetzt Antworten
gesucht, welche die Wahnsinnstat von Robert
Steinhauser erkliren sollen. Wer sind die Schuldi-
gen? - Die Jugendlichen, die Kriegsspiele spielen;
die Eltern, die ihre Kinder dabei gewihren lassen;

individuell tagen - kreativ prasentieren

Die LUXAV sorgt mit ihrer langjghrigen Kompetenz in punkto Tagungs-
und Eventtechnik flr den bestmdglichen Informationsfluss und einen
reibungslosen Ablauf ihrer Veranstaltung.

support - Bei uns werden Sie rundum betreut, von der hochauflésen-
den Video-/Datenprojektion Uber funktionelle Licht- und Blihnentechnik
bis hin zu unserem Abstimmsystem VotoLux®.

rent - Nutzen Sie unser umfassendes Angebot an modernster

Konferenztechnik.

sehen,

horen

und erleben

die Lehrer, die ihre Machtstellung missbrauchen;
die Medien, die mit gewaltverherrlichenden Fil-
men Quote erzeugen wollen?

Der Film zeichnet ein Psychogramm von durch-
aus sympathischen Jugendlichen, die nicht mehr
Kind und noch nicht Erwachsen sind. Sie gehéren
einer rasant wachsenden Jugendbewegung an, die
gezielt gesteuert und vermarktet wird. Sie sind der
perfekte Spiegel einer Erwachsenenwelt, die aus
Profitgier sogar bereit ist, ihre eigenen Kinder zu
verfiihren, um damit Milliarden zu verdienen.
KRIEGEZFIELE

kAR GAMEZE

Marcus Vetter

Deutschland 2002, 9o Min.

DF ENGZUE

EMELIZH: Millions of young persons all over the
world play the virtual war. Counterstrike is rated as
the king's game among war games. After the tra-
gedy in Erfurt, the question arises again if there
really is a connection between violence in the
media and real violence.

MORE: WM FILMLADER.DE-DOKFEST
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lich,wie ein Schulmadchenj!**

Nicht nur seit dem Attentat auf das WTC werfen
sich die extremen Vertreter der Religionen gegen-
seitig den falschen Gott und die falsche religiése
Praxis vor. Um so besser, dass sich diese zwei

Videos — fiir den AuRenstehenden — jeweils seltsa-

men Glaubensauslegungen widmen. Wahrend
eines die Suche nach dem Mythos der Jungfrau
antritt und dabei auf Leitfiguren unserer westli-
chen Kultur stét, verschreibt sich die andere
Arbeit der politischen Bestandsaufnahme eines
islamisches Opferrituals.

EMGLIZH: Not only since the assassination on the
WTC, the extreme representatives of the religions
reproach each other for believing in the wrong
god and the wrong religious practices. All the bet-

ter then that these two videos deal with interpreta-

tions of faith which might seem strange to outsi-
ders. While one goes on a search for the myth of
the virgin and encounters leading figures of our

Western culture, the other work devotes itself to

the political stock-taking of an Islamic sacrificial

ritual.

MORE: MW FILMLADEN.DE-DOKFEST

DIE ER=CHEIMUAHG DER JUHGFRAL -
I2 WEGE ZUR WERZUECELMG

Friederike Anders

Deutschland 2001/2002, 46 Min.

DF

Das Video untersucht die Allgegenwart und Wir-
kungsmacht eines der grofiten Heilsversprechen
des christlichen Abendlandes: die spirituelle Kraft
von Reinheit und Unschuld, verkérpert durch ein
junges Madchen.

Angelehnt an die Form eines Ratgebers, der eine
Anleitung zur Erfahrung wahrer Jungfraulichkeit in
12 einfachen Schritten anbietet, wird ein Rahmen
geschaffen fiir Interviews mit der groflen Band-
breite von Spezialistinnen.

Die Pilgerreise zum Geheimnis der Jungfraulich-
keit bewegt sich von der Westkiiste der USA tiber
Mexiko bis nach Frankreich.

Es ergibt sich eine Verbindung zwischen Anfang
und Ende der 12 Stationen: Verziickung ist der
gemeinsame Nenner, der sowohl Britney Spears
Fans beseelt als auch tief religidsen Seherinnen.
(Friederike Anders)

HOELE ZACRIFIGE
Vatche Boulghourjian
Libanon 2002, 38:52 Min.

OF EHGEUE EF
Noble Sacrifice untersucht den Zusammenhang
zwischen Trauer und Kampfgeist, der wihrend der
alljahrlichen schiitischen Festtage, der Ashura,
zum Vorschein kommt. Die Prozessionsteilneh-
mer geben ihrer tiefen Trauer fur den Mirtyrertod
im Jahr 680 AD des schiitischen Anfihrers Imam
Hussein durch Selbst-Geifelung, Aderlass und
andere Formen der Selbstpeinigung Ausdruck.
Die Geschichte des Anfiihrers Imam, die von Pre-
digern vor wehklagenden und andichtigen Men-
schenmassen tradiert wird, beschreibt einen
gerechten Mann, der unter seinen Unterdriickern
leiden musste. Innerhalb eines zeitgenéssischen
Kriegs- und Besatzungskontextes im Libanon wird
Ashura als allegorische Reflexion der Gegenwart
verstanden.
Seit der ersten israelischen Besatzung des Liba-
non 1978 und sogar noch nach dem Riickzug im
Mai 2000 werden die ungliicklichen Umstinde,
die im Geiste der Ashura-Opfer verkérpert sind,
umgewandelt in eine militdrische Taktik, die im
Westen allgemein als Selbstmordattentat bezeich-
net wird und vor Ort als Martyrerhandlung ver-
standen wird.
Noble Sacrifice untersucht die verinnerlichten und
externalisierten Formen der Gewalt, instinktiver
Kontextualisierung und Dekontextualisierung der
Geschichtserzihlung im zeitgendssischen Dis-
kurs, die darin liegende schizophrene Moral des
Opfers — so gelagert, um das darunter liegende
wesentliche Thema einzufiihren: die Politisierung
des Rituals.
Das Video verflechtet Bilder des Rituals mit Bil-
dern von Kampfszenen, die von der schiitischen
Organisation Hisbollah zur Verfiigung gestellt
wurden, Fotografien des libanesischen Biirgerkrie-
ges und relevanter Szenen von Opfer- und Passi-
onsmotiven wahrend im voice-over der prominen-
te schiitische Kleriker Sheikh Shafiq Jerade Ashura
erklart und dessen weitere Implikationen politi-
scher und militdrischer Mobilisierung erlautert.
(Vatche Boulghourjian)

ZENTRALBAR

Mebhr erleben,
Kontakte pflegen.

Hinter der Komddie 15
34117 Kassel
(0561) 710373
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Thirty-something — Das Leben scheint ernst zu
werden. Scheinbar zahllos sind die Méglichkeiten.
Welchen Weg nehmen? Entscheidungen miissen
her — Sackgassen sind Risiko. Uber den Bauplan
Leben am Ende der Leichtigkeit.

EHELISH: Thirty-Something — life seems to beco-
me serious. The opportunities seem endless.
Which way shall one go? Decisions have to be
made - dead ends are risks. About the construc-
tion plan »Life« at the end of the ease.

MORE: WM FILMLADEN.DE-DOKFEET

DEF FREIE MEHZCH

Sylvie Boisseau, Frank Westermeyer
Deutschland 2001, 4 Min.

DOF

Das Leben ist voller Entscheidungen. F trifft eine
nach der anderen.

| FOCUE O A FROJECT (-5

Frank Henne

Deutschland 2002, 60 Min.

OF WF

Ein circa dreiligjghriger Filmemacher lebt noch
bei seinen Eltern, in

gigkeit er sich befindet.
Bei der Suche nach Ant-
worten auf Fragen, die
seinen weiteren Lebensweg betreffen, begibt er
sich, einem modernen Lenz gleich, ins (1) Gebir-
ge. Die dort eingeholten Ratschlige — Arbeit mit
Behinderten, Nebenjob in einer Metzgerei anneh-
men, Sozialhilfe beantragen, sich fur die Natur
engagieren — gedenkt er nun anzuwenden.

Der erste Versuch des Filmemachers scheitert auf
dem Weg zur (2) Behinderten-Werkstatt, der zwei-
te in der (3) Metzgerei, und der dritte, (4) Sozial-
hilfe beantragen, bereits zuhause am Telefon. Das
vorldufige Ende nimmt die Odyssee wieder in den
(5) heimatlichen Bergen. Hier scheinen sich end-
lich die bisher aufgenommenen Strapazen auszu-
zahlen: der Chef eines Forstbetriebs schldgt dem
Filmemacher zwar ein dubioses Geschift vor,
zusatzlich beauftragt er ihn jedoch mit der ganz
legalen und lukrativen Aufgabe, die von seiner
Forsterei ausgefiihrten Arbeiten filmisch zu doku-
mentieren und zu einem Video fiir potentielle
Kunden zusammenzustellen. Der Chef hat aller-
dings die Rechnung ohne seine Waldarbeiter
gemacht — das Zusammentreffen in einem
Restaurant gipfelt im Tumult.

(6) Wieder am Nullpunkt angelangt, bittet der Fil-
memacher den beruflich flexiblen und kulturell
engagierten Kellner um Rat. Das trostlose Ende
des Treffens bewirkt bei ihm allerdings die véllige
Desillusionierung, die sich nun noch potenziert:
(7) sein Scheitern erreicht eine neue Dimension,
als deutlich wird, dass die Aggression gegen ihn
im Restaurant nicht von Waldarbeitern, sondern
von Schauspielern ausgeht. Jetzt miisste er
eigentlich erkennen, dass er gar nicht auf eine
konkrete Lésung seines Problems aus ist, sondern
nur versucht, sich selbst und seine Probleme zu
entwirklichen, indem er in ein anderes Medium
wechselt, den Film, um somit das Leben schein-
bar manipulierbar zu machen.

Der Filmemacher wihlt aber wieder die Flucht. Er
verabschiedet sich entgiiltig aus der Arbeitswelt
und begibt sich auf eine (8) Reise nach China, ein
Land, in dem Worter wie ,,prosperity“, ,,growth®,
wglory, future®, ,success, etc. die Medien, das
Strafenbild und den alltaglichen Sprachgebrauch
mafRgeblich pragen. Hier wird ihm schlieRlich

deren finanzieller Abhin-

geraten, hart und hérter zu arbeiten.

Keine Aussicht auf schnellen Trost also treiben
den Protagonisten in das vorliufige Ende der Rei-
he — er tritt den Riickzug in die vermeintliche
Sicherheit des (9) Elternhauses an. In diesem
Mikrokosmos betrachtet er die alltiglichen
Muster um ihn herum und versucht, in der Gebor-
genheit der vertrauten Umgebung etwas Neues zu
entdecken.

DURCGHGAMSSETATION

Andreas Kélmel

Deutschland 2002, 52 Min.

DOF WF
DURCHGANGSSTATION ist eine essayistische
Reise durch Deutschland, auf der Suche nach den
Traumen, Wiinschen und Zielen der Generation
der heute 30-35 Jahrigen. Der Film versucht einen
anderen Blick auf jene Generation zu werfen, die
gerne unter den Begriffen Spafigesellschaft oder
Generation Golf gefiihrt wird. Durchgangsstation
zeigt die Kehrseite der Medaille. Denn die allge-
meine Sorg- und Belanglosigkeit in einer Welt, in
der nichts mehr wirklich wichtig zu sein scheint,
fuhrt beim Einzelnen zu einer tiefgreifenden Ver-
unsicherung. Durchgangsstation ist ein Film tiber
eine Generation, »die ihre Freiheit nur noch als
Verlorenheit wahrnimmt« (Ulrich Woelk, Die
Amerikanische Reise).

Der Film zeigt eine Gruppe von 30-35 Jihrigen, die
zwar alle ihr eigenes Leben grundlegend iiberden-
ken, aber nur selten — teilweise aufgrund einer
ungeheuren Anspruchshaltung — zu wirklichen
Entschlissen gelangen. Alle befinden sich in einer
Lebensphase, in der wichtige Entscheidungen |
anstehen. Die meisten stellen dabei jedoch fest,
dass sie sich ihrer eigenen Wiinsche und Ziele nie
wirklich bewusst geworden sind.

Regisseur Andreas Kolmel, 33, gibt weder Antwor-
ten, noch forscht er nach den Ursachen, er zeigt
bewusst einfach nur diese Ziellosigkeit. Der Film
befindet sich praktisch selbst auf Durchgangssta-
tion.

VIDED

FREGI EINGELADEH

Ul

SSEURIN
IMIDOFF

Menschen aus fast allen Landern der Welt leben in
Deutschland. Was sie mitbringen, ist ein speziel-
ler Blick auf deutsche Lebensweisen, Kulturen und
Umgangsformen. Die Buch-Autorin und Journali-
stin Dorothee Wenner hat sich mit dem Blick der
Auslinder auf Deutschland in zahlreichen Versf-
fentlichungen beschiftigt und nun zusammen mit
Gesicht Zeigen! und der Produktionsfirma Pro-
duktion eins « cineplus ein Video und gleichzeiti-
ges Ausstellungsprojekt entwickelt.

Es geht in Unser Ausland um den speziellen Blick,
der die Experten zu Vergleichen mit den ihnen ver-
trauten Lebensweisen, Kulturen und Umgangsfor-
men reizt. Manche von ihnen entwickeln in dieser
Disziplin ethnographische Meisterschaft, denn
genau wie in der klassischen Feldforschung leben

UHZEFR AU=LAND

sie Tiir an Tur mit den Einheimischen. Sie kaufen
in denselben Supermirkten ein, werden zu Parties
und Hochzeiten eingeladen, trainieren in densel-
ben Sportvereinen, miissen zu Berliner Behérden,
lernen nette und weniger sympathische Chefs und
Kollegen kennen.

Wir glauben, dass die Diskussion um nicht-deut-
sche Mitbirger, ihre Integration, Anerkennung
und Einbiirgerung auf typisch deutsche Art und
Weise festgefahren ist - vor allem deshalb, weil in
Deutschland lebende Auslidnder je nach Perspekti-
ve darauf festgelegt werden, entweder Probleme
zu haben oder zu machen. Unser Ausland hilt
dagegen: Wir haben 10 nicht-deutsche Mitbiirger
befragt, was ihnen hierzulande auffillt. hre Bio-
graphien und Lebensumstinde haben ihnen den
Vorteil verschafft, das Fremde wie das Eigene mit
vergleichendem Blick sehen zu kénnen.

Statt die verbreitete Angst vor dem Verlust der »ei-
genen« Identitdt und Kultur zu beschwéren, zeigt
Unser Ausland, dass die Prozesse einer fruchtba-
ren wechselseitigen Aneignung des jeweils Ande-
ren nicht nur unvermindert andauern, sondern
neue Dimensionen erreichen, die durchaus von
einem produktiven und kreativen Potential zeugen.
Unser Ausland — das ist ein Video mit 10 Experten
aus 10 Lindern, die in 110 Minuten berichten, was

(11
n

ihnen hierzulande auffallt. Sie tun dies nicht ein-
zig aus dem Blickwinkel des »Fremden, sondern
als ausgewiesene Experten fiir ein spezielles Fach,
eine spezielle Profession.

Erstaunliches tiber die Deutschen kommt hier
zutage: So erzdhlt uns bspw. der russische Schrift-
steller Wladimir Kaminer etwas tiber deutsche
Ménner und ihr Verhiltnis zu russischen Frauen,
die burundische Jurastudentin Jocelyn Ntikaha-
vuye betrachtet das modisch durchgestylte Leben
angehender Juristinnen auf dem Campus, der
indische Innenarchitekt Jehangir Mody versucht
zu ergriinden, was deutsche Gemdtlichkeit ist, der
Automechaniker Augustine Thullah aus Sierra
Leone wundert sich tiber den Autowahn der Deut-
schen und die koreanische Heilpraktikerin Eui-Ok
Shu verzweifelt an der Enge deutscher Friedhéfe.
UHZER AUZLAMD

Dorothee Wenner

Deutschland 2002, 110 Min.

DOF

EMGLISH: Ten experts from different countries tell
about what they noticed in this country. The result
is ten short films which bring to light astonishing
facts about the Germans and their culture.
MORE: MM FILMLADEN.DE-DOKFEST
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1954 erbaut auf den Triimmern des
Palasthotels Kaiserhof, das bis zu
seiner Zerstérung schon eines der
besten Varietés Deutschlands beher-
bergte, war das Reiss schon in der
Zeit vom Wirtschaftswunder bis zur
Olkrise das erste Haus am Platze.

Heute finden Sie hier einen einzig-
artigen und visuell verbliiffenden
Spielplatz fiir Musik, Kunst, Theater,
Clubbing, Lounging und die ein
oder andere kleine Revolution
zwischendurch.

Nebenbei bieten wir ihnen auch
noch den extravaganten Rahmen
fiir ihre Konferenzen, Business-
Meetings, Klassentreffen oder
Rebirthing-Seminare - natiirlich
inklusive allem technischem Schnick-
schnack. Fragen Sie uns ruhig nach
einem perfekt auf ihre ausgefallenen
Wiinsche zugeschnittenen Konzept
- das konnen wir gut!

- Ach ja - und tibernachten konnen
sie bei uns davon ab natiirlich auch...
Willkommen im neuen Reiss!

y) VOR DER AUTOBAHN!

DIE LETZTE




DOCUMENTAI -

DOCUMENTAIN - INSIGHT =
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Faams

Vier Videos, die als Teil eines Projektes der Film-
abteilung fur die Kulturredaktion an der Kunst-
hochschule Kassel entstanden sind, zeigen einen
Einblick in die Documentat1 und begleiten und
befragen verschiedene Kiinstler und Mitarbeiter.
Von den komplexen organisatorischen Vorberei-
tungen bis zu der Installation von Kunstwerken
und den Proben fiir eine Performance geht es
dabei immer um Entstehungsprozesse und um
die vielen Uberlegungen und Aktivititen, die im
Vorfeld einer groflen Ausstellung diese erst
ermdéglichen.

EMELIZH: Four videos, which were created as part
of a project of the film department for the culture
editorial offices at the art college in Kassel, give an
insight into the Documenta11 and accompany and
interview different artists and employees. From the
complex organizational preparations until the in-
stallation of art objects and the rehearsals for a per-
formance, the continuing main topic remains the
creative processes and the numerous thoughts and
activities, which enable such a huge exhibition.
MORE: k. FILMLADEN.DE-DOKFEST

DOCGUMENTA ESSEN, DOCUMENTA
ATHEHN
Mario Castro, Katarzyna Krzywon, Mark Krishna
Warnecke
Deutschland 2002, 45 Min.
OF WF
Ein Video iiber die Menschen und die Arbeit des
T H Documenta11 Teams, die
| im Hintergrund dem
| besonderen Anspruch
“ der 115 kiinstlerischen
—l Positionen und dem
|<onzept des I(urators gerecht werden miissen.
In einer Wechselfolge aus atmosphirischen Bil-
dimpressionen, Interviews und Beobachtungen
zeigt der Film den Alltag derjenigen, die ihr Leben
fur einen bestimmten Zeitabschnitt der Docu-
menta11 gewidmet haben. Er gibt Einblicke in die
Komplexitit des organisatorischen Netzwerks und
den immensen Arbeitseinsatz an den Ausstel-
lungsorten, in den Biiros, bei Sitzungen und Pres-
sekonferenzen.
Woher schépfen die Mitarbeiter die Kraft und
Motivation? Wie ist ihre Beziehung zur Kunst und
zu den beteiligten Kiinstlern? Wie stark sind sie
auch emotional mit der Documenta11 verbunden?
»documenta essen, documenta atmen, ich bin
einem Kult beigetreten!« sagt Christian Rattemey-
er, Mitarbeiter in der Abteilung Kommunikation
der Documentai.

EIH=IC

SCZHHARZELUNTE=
UEEEFR J0AM JOH
Carolin Ernst
Deutschland 2002, 15 Min.

Joan Jonas, Ikone der Performance-Art der 60er
Jahre, tritt hier aus der
Dunkelheit und gewihrt
Einblick in die Entwick-
lung ihrer mysteriésen
1 Bilderwelten.
Ausgangspunkt [hrer Arbeiten ist immer ein Text,
dem sie sich assoziativ und multimedial nahert.
Dabei entstehen vielfarbige Konstellationen, die
im Film aufgegriffen werden und durch Zusam-
menspiel von Bild und Text Raum fiir vielschichti-
ge Interpretationen eroffnen.
Die amerikanische Kiinstlerin hat fiir die Docu-
menta11 die Installation und Performance »Lines
in the sand« entwickelt. Die Dokumentation
begleitet Joan Jonas wahrend der Entstehung der
Performance und zeichnet durch eingeschobene
Situationen aus Installation, Performance und
einem persénlichen Interview ein Bild ihrer Arbeit
und ihres Selbstverstindnisses als Kiinstlerin.

‘HTEH

i a0 M, GET FRIGHTEHED, EUT
i WAMT T SEE IT AGAIM

Héctor Jesus Gutiérrez Rodriguez

Deutschland 2002, 20 Min.

formance der kubani-

schen Performan-

cekiinstlerin Tania Bru-

guera auf der Documen-

| ta1. Der Film begegnet

der Kiinstlerin und anderen beteiligten Personen
in verschiedenen Interviews und zeigt die Installa-
tion selbst und vermittelt damit ein Bild von der
Idee und dem Konzept dieses Kunstwerks.

EHERGIE - JA! GUALITAET - HEIH!

I TRAILER

Susanne Minke, Astrid Hagenguth

Deutschland 2002, 4:37 Min.

OF HF

»|ch will zusammenbringen, was nicht zusammen
passt.« (Thomas Hirschhorn)
Momentaufnahmen der Aufbauarbeiten zu Tho-
mas Hirschhorns Bataille-Monument in der Kas-
seler Nordstadt. Trailer zu einer Dokumentation,
die 2003 in einer langen Fassung erscheinen wird.

DER DOKUMENTATIONSKANAL |

Im Programmangebot von:

In der Schweiz
+41-(0)900-900 350

—_ InDeutschland und Osterreich

In Deutschland
EREREE +49-(0)180-55 10022 12 centvin)

#l +49-(0)800-10 035 05

*swissgun

In sterreich / Wien
prel +43-(0)1-960 60 600

* nur in Verbindung mit PREMIERE START, PREMIERE FILM, PREMIERE SPORT oder PREMIERE SUPER
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o Zwischen KulturBahnhof und Filmladen (Haltestelle Goethestr.)
fahren Sie Montag - Freitag in der Zeit von 12:30 — 19:30
sowie am Samstag von 12:30 - 15:30 mit der Tram 7 alle 15 Min.

Samstags ab 15:45-18:30 und sonntags von 12:30-18:30 ver-
kehrt die Tram 7 alle 30 Minuten zwischen den Veranstaltungsor-
ten.

Abends benutzen Sie bitte die Tram 4/8. Sie féhrt alle 15 Minuten
zwischen den Haltestellen AnnastraBe und KarthauserstraBe.

FuBweg ab/bis Haltestelle AnnastraBe Richtung Filmladen:

der GoethestraBe folgen (4 Min.)

FuBweg ab/bis Haltestelle »KarthduserstraBe« Richtung Kultur-
bahnhof: der Biirgermeister-Brunner-StraBe folgen (4 Min.)
Genaue Abfahrzeiten der Linie 7 entnehmen Sie bitte dem Fahr-
plan.

Kolnische StraBe

Kulturbahnhof

Friedrich

Ebert-Str.

Annastr.
Tram 4/7/8

Karthéuserstr.
Tram 4/7/8

Goethestr. Tram 70

Goethestr.

Querallee

@Filmladen

ELOLUTION DEFR EILDEFR

ELVOLUTION OF THE FICTURES
LIDEG

REGIZZEURE
HMODIMIDOFESAS0_2M:

_ EIMGELADEH

GROSZES EALI

Ein Widerspruch scheint der Titel zu sein, denn
die Bilder bleiben dieselben, nur fiir den Betrach-
ter haben sich Ort, Zeit oder Zusammenhang ver-
andert. Die Kiinstler reflektieren das mogliche
Eigenleben von Bildern, entkoppeln sie von ihren
vorgeblichen Inhalten, um neue Welten zu kreie-
ren oder den plausiblen Schein zu hinterfragen.
EMELIZH: The title seems like a contradiction sin-
ce the pictures remain the same, it's only the loca-
tion, time or context that have changed for the
observer. The artists reflect upon the possible own
life of pictures, turn them loose from their alleged
contents to create new worlds or to question the
plausible pretense.

MORE: R FILMLADEN.DE-DOKFEST

LICHTEILDWORTRAG
Herausgeber/Produzent: shift!; Konzept und Art
Direktion: Anja Lutz, Anette Selg
Deutschland 2001, 37 Min.
OF
Lichtbildvortrag ist ein Videoprojekt bestehend aus
TR zehn Kurzfilmen, die in
] | Zusammenarbeit mit

4 Schriftstellern, Tonkiinst-
lern oder Musikern und
Videokiinstlern entstan-
den sind. Ausgangsmaterial sind gefundene Bilder
(Fotos und Dias von Flohmarkten und Trédlern),
die von shift! zu Bildgruppen zusammengestellt
wurden. Diese werden an ausgewihlte Schriftstel-
ler (z.B. Jan Wagner, Thomas Harlan, Judith Her-
mann) gegeben, die hierzu einen Text verfassen.
Bild und Text werden daraufhin von einem Musi-
ker oder Tonkiinstler (u.a. cam-era, donauklang-
forschung) erginzt. Die letzte Etappe besteht dar-
in, das Ausgangsmaterial der Standbilder mit der
jeweiligen Textvertonung zusammenzufiigen. Die
Limitierung auf Standbilder eréffnet ungeahnte
visuelle Méglichkeiten das Gehérte durch visuelle
Information zu ergénzen, zu kontrastieren oder zu
modifizieren.

werkleitz

THI= HARRATIVE IZ EILLING ME

Dennis Day
Kanada 2001, 17 Min.

EF
Die Reisen eines ungliicklichen und schweigsa-
men Mannes durch sich stindig verandernde
mediale Schauplitze, auf der Suche nach etwas,

dass wir vielleicht niemals erfahren werden. Trans-

silvanische Mondlandschaften, barocke Partys
und briiderliche Vergniigungsfahrten wechseln
sich ab, machen aber nur ein paar Momente sei-
ner schwindelerregenden Reise aus. Die Frage
stellt sich, ob dieser namenlose Charakter nach
einem Weg hinein oder eher heraus aus dieser
sich stdndig verdndernden und iiberwiltigenden
Geschichte sucht, die um ihn herum wirbelt.

THE SRIFFITH CIRGLE: HIDE = SEEE
Ip Yuk-Yiu
Hongkong 2002, 4 Min.

aF
Durch die Wiederbearbeitung einer Szene aus
einem friihen D.-W.-Griffith-Kurzfilm, hinterfragt
The Griffith Circle das Ritsel des filmischen
Raumes, das durch ein scheinbar allgemein giilti-
ges »Kontinuitatssystem« aufrechterhalten wird
und dadurch die Filmpraxis seit iiber einem Jahr-
hundert dominiert. Das Video verwendet eine
simple und oft unbeachtete Handlung und ver-
wandelt sie in eine spielerische Meditation iiber
rdumliche Konstruktion und in ein symbolisches
Spiel des filmischen »Versteckspiels«.

FA THE
Hanna Nordholt, Fritz Steingrobe
Deutschland 2002, 3:50 Min.

aF
Eine s/w-Collage mit Gedichten von Thomas Pyn-
chon und Cut ups von William S. Burroughs und
Brion Gysin. Gerausche und Gedanken lieferten
Rainer Maria Rilke und Friedrich Kittler.

IMITATIONE OF LIFE
Mike Hoolboom
Kanada 2001, 21 Min.

EF
Fiir diesen epischen Meta-Science-Fiction, in dem
sowohl Zukunft als auch Gegenwart erdacht wer-
den, taucht Hoolboom komplett in die Welt des
Kinos als einer endlosen Parade der Bilder ein.
Science Fiction erscheint uns hier als ein groes
Reich der verdringten Angste und Traume, ein
Ort, an dem man sich die Zukunft vorstellt, die
jedoch bereits vorhanden ist. (Chris Gehman)
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MONITORING

»Kontrollbildschirm«

In Joris-Karl Huysmans Roman »A Rebours« von 1884 dringt es die
Hauptfigur Des Esseintes, angeregt durch Dickens Schilderungen des engli-
schen Lebens, danach, London zu besuchen. Doch die erste Station seiner
Reise, Paris, erscheint ihm bei schlechtem Wetter, in einer Buchhandlung und
in einer Gaststétte, umgeben von englischen Touristen, auf eine Weise seinen
Vorstellungen des englischen Lebens zu entsprechen, dass er sich entschei-
det, wieder nach Hause zuriickzufahren. Der Junge in Alfred Andersch Roman
»Sansibar oder Der letzte Grund« traumt 1937 davon, wie Huckleberry Finn
seine Heimat, die Hafenstadt Rerik an der Ostsee, zu verlassen. Als er bei einer
néchtlichen Rettungsfahrt fir eine jiidischstammige Frau und eine von der
Zerstorung bedrohte Holzskulptur an die schwedische Kiiste gelangt, erlebt er
in einer verlassenen Blockhiitte einen kurzen Moment der erhofften Freiheit,
der ihn dann zur Rickkehr bewegt.

Die festgestellte Uberlagerung der Wirklichkeit durch Fiktionen verfiihrt zu
kritischen Reflexionen: Sie macht es erforderlich, sich dariiber Gedanken zu
machen, inwiefern die Erfahrung der Welt bestimmt wird von konkreten
Vorstellungen, oder sie fiihrt sie zu der Uberlegung, ob nicht die Welt sich nur
in konkreten Vorstellungen vermitteln |4sst.

In dem Roman »O Banqueiro Anarquista« von Fernando Pessoa &uBert sich
der Titelheld dahingehend, dass er behauptet, das wahre Ubel, das Ubel
schlechthin, seien die gesellschaftlichen Konventionen und Fiktionen, die sich
Uber die natlirlichen Gegebenheiten legen — angefangen von der Familie bis
hin zum Geld, von der Religion bis zum Staat. Man werde als Mann oder als
Frau geboren, so fahrt er fort, — er wolle damit sagen, man wiirde geboren, um
als Erwachsener einmal Mann oder Frau zu sein, man wiirde aber nach den
Gesetzen der Natur nicht geboren, um Ehemann oder um arm oder reich zu
sein, ebensowenig komme man als Katholik oder Protestant, als Portugiese
oder Englénder zu Welt. All das wiirde man nur unter dem Einfluss gesell-
schaftlicher Fiktionen. (Holger Birkholz)

MONITORING
»Control Screen«

In Joris-Karl Huysmann’s 1884 novel »A Rebours«, the central figure Des
Esseintes wishes to visit London, inspired by Dickens’ representations of
English life. His first stop on this journey is Paris. There, however, what he
experiences in bad weather, in a book shop and an inn, surrounded by English
tourists seemed so to correspond to his ideas of what English life must be like
that, he decides to return to his home in France. The boy in Alfred Andersch’s
novel »Sansibar oder Der letzte Grund« dreams in 1937 of leaving his home in
the harbor city Rerik on the Baltic Sea in a manner similar to Huckleberry Finn.
When he arrives on the Swedish coast in the course of a nighttime rescue for
a woman of Jewish descent and an imperilled wood sculpture, he experiences
the freedom he has sought for a short moment in an abandoned log cabin.
This then prompts him to return to his home.

The superimposition of fictions on reality leads to critical reflections: It makes
it necessary to pose the question to what extent our experience of the world
is determined by pre-existing notions, or it leads to the question if the world
only can be known by means of such pre-existing notions.

In the novel »O Banqueiro Anarquista« by Fernando Pessoa, the title hero
expresses the opinion that true evil, evil as such, are the societal conventions
and fictions that overlay natural reality — beginning with the family and going
on to money, from religion to the state. One is born as a man or a woman, he
continues, wanting thus to say that one is born to become a man or woman
someday, but one is not born — according to the laws of nature — to become a
husband or to be poor or rich. Likewise, one does not come into the world as
a Catholic or Protestant, as a Portuguese or an Englishman. All this occurs
only under the influence of societal fictions. (Holger Birkholz)

IMPRESSUM
MONITORING Eine Ausstellung im Rahmen des 19. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofestes
Filmladen Kassel e.V. | Goethestr. 31 | 34119 Kassel | Tel.: 0561-70764-0 | Fax.: 0561-70764-41 | www.filmladen.de/dokfest

IN KOOPERATION MIT DEM KASSELER KUNSTVEREIN, DEM KULTURDEZERNAT/DOCUMENTA ARCHIV
UND DEM STELLWERK

ORGANISATION & REALISATION: Bernhard Balkenhol, Regina Bérthel, Holger Birkholz, Tanja Jolacic, Alexandra Ventura, Gerhard Wissner
EINE VERANSTALTUNG IM RAHMEN VON »KASSEL KULTUR 2002 STADTPROGRAMM IM DOCUMENTA JAHR«

MIT FREUNDLICHER UNTERSTUTZUNG VON: BALi Kinos, Kassel | Bode Holzbau, Kassel | Botschaft von Kanada, Berlin

candela2, Kassel | Dr. Wolfgang Zippel-Stiftung | documenta und Museum Fridericianum Veranstaltungs-GmbH | FARM-SOUND-audiorent, Kassel
Hessische Filmférderung, Frankfurt | Hessische Landesanstalt fiir privaten Rundfunk, LPR Hessen | Hessisches Ministerium fiir Wirtschaft, Verkehr und
Landesentwicklung, Wiesbaden | Hessisches Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, Wiesbaden | Hessen-media, Wiesbaden
Hessische/Niederséchsische Allgemeine, Kassel | Hotel Reiss, Kassel | KulturBahnhof e.V, Kassel | Kulturamt der Stadt Kassel

Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse | Kunsthochschule Kassel | Kunsthochschule fiir Medien, KéIn | Lichthof, Kassel | MEDIA Plus, Brissel
Rennert Bauunternehmen, Kassel | Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiringen | SV SparkassenVersicherung, Kassel

Werkleitz Gesellschaft e.V., Tornitz | Zentraler Medienbereich der Universitit Kassel | ZKM — Institut fUr Bildmedien, Karlsruhe

DANK AN: Eva Brunner-Szabo | Jérg Drefs | Gabriele GaBmann | Alan Fabian | Stella Handler | Wieland Hohne | Anna Hofeditz | Patrick Huber
Wolf Karpen | Jens Lange | David LeGrant | Werner Loose | Rolf Luhn | Ralf Lukas | Milen Miltchev | Vanessa Ohlraun | Ursula Panhans-Biihler
Garth Pritchard | Georg Scheklinski | Andrea Schmidt | Susanne Schock | Karin Stempel | Karin Stengel | Thomas Y. Levin | Frank Thoner

Jodo Ventura | Winfried Waldeyer

OFFNUNGSZEITEN
KulturBahnhof + Stellwerk
Mittwoch,  13.11. von 19 bis 23 Uhr
Donnerstag, 14.11. von 15 bis 22 Uhr

Freitag, 15.11. von 15 bis 22 Uhr
Samstag, 16.11. von 15 bis 22 Uhr
Sonntag,  17.11. von 15 bis 20 Uhr
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Installation, diverse Mdbel und Gegenstédnde, Dias, CD-ROM, 1 Computer,
1 Videobeamer, Tonbandabspielgerét, 1 Videoplayer

Eine kleine Wohnung irgendwo. Unvermittelt steht man an einem gedeckten
Tisch. Die Suppe im Topf dampft und duftet, frisches Brot liegt in einem Korb,
ein Loffel neben dem halbleeren Teller, als hatte jemand gerade den Raum
verlassen. Hinter dem Schrank, der nur scheinbar die linke Wand der Nische
bildet, steht ein Sessel, ein Beistelltisch mit persénlichen Dingen darauf, der
Vorhang halb zugezogen, gegeniber ein Stuhl, Fellpantoffeln, eine Stehlampe,
dartiber ein Familienbild an der Wand, auf dem sich in eben diesem Raum mit
den selben Utensilien ein &lteres Ehepaar hat portratieren lassen. In die Ecke
gelehnt ein Jagdgewehr. Der seitliche Schrank links, in dessen versehentlich
offen gelassener Schublade unordentlich persoénliche Briefe und Postkarten zu
sehen sind, bildet wiederum nur die Grenze zu einem nichsten Raum im Raum
... Pl6tzlich klingelt das Telefon, das bisher unbeachtet auf dem Boden stand.
Wer den Hérer abnimmt, hat eine Frau am Apparat, die offenbar ein friiheres
Gespréch aufgreift und resolut bekannt gibt, dass sie heute nicht mehr kom-
men wird und auflegt. Im Blick jetzt neu: der verlassene Esstisch, auf dem die
warme Suppe steht... Ein moglicher Ehestreit oder das Material fuir einen Krimi
in einer Mischwelt von tatséchlichem Ort und Filmkulisse.

In dieses Environment hinein kann der fremde Besucher per Projektion eine
Geschichte entwickeln, die als Hypertext den Raum und die Erzéhlung verén-
dert oder jeweils neu und anders konstruiert. An den Schnittstellen der fiktiven
Situationen kommentiert eine seltsam zusammengestellte Bilderfolge, offen-
bar aus Zeitschriften heraus fotografiert, den imaginierten Film. Maja Brauti-
gam lasst die bekannten Bilder aus Film und Fernsehen in den Képfen tanzen
und spielt mit den Besuchern/Benutzern das Memory-Spiel.

(Bernhard Balkenhol)

Installation, various furniture and objects, slides, CD-ROM, 1 computer,
1 video projector, tapedeck, 1 video player

A small apartment somewhere. Suddenly one is standing at a table that is set
for a meal. The soup in the pot is steaming and smells good, fresh bread is
there in a basket, and a spoon lies beside the half-empty bowl, as though
someone has just left the room. Behind the cupboard, which only seems to
form the left wall of the space, there is a chair, slippers, a lamp, above that a
family portrait on the wall, in which an older married couple has had them-
selves painted in this very room, with these same furnishings. In the corner, a
hunting rifle leans against the wall. The cabinet to the left in which drawers
have unintentionally been left open revealing personal letters and postcards
forms again only the border to the next room within the room... Suddenly, the
telephone rings, which until now has been out of sight on the floor. The person
who answers has a woman on the line who apparently takes up on an earlier
conversation and firmly announces that she will not be coming by today and
then hangs up. Now in view once again: the abandoned dining room table on
which the warm soup stands... Possibly a marital quarrel or the material for a
crime story in a mixed world of reality and film scenery.

The outside visitor can develop the projection of a story in this environment,
which transforms the space and the narrative as hypertext or constructs it
anew each time. At the interfaces of the fictive situations, a strangely com-
posed sequence of images — apparently photographed from newspapers —
gives commentary on the imagined film. Maja Brautigam lets the familiar ima-
ges from film and television dance in one’s mind and plays with the
visitors/users of the memory game. (Bernhard Balkenhol)

MAJA BRAUTIGAM

KASSEL 2002
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Installation, 1 Metallspirale, 2 Mikrofone, 1 pneumatischer Zylinder,
1 Radiosender, 1 Druckluftflasche, Radios, stochastische Intervallschalter

Eine sechzehn Meter lange, auf dem Boden liegende Metallfeder wird (iber
ein bewegliches Ventil eines Gasdruckbehélters in Bewegung versetzt. Das
Geréusch der entstehenden Wellenbewegung wird durch Kontaktmikrofone in
Radiowellen Ubertragen. Es koénnte leicht mit dem >weiBen Rauschens
verwechselt werden, wére da nicht ein permanentes Auf- und Abschwellen
des Klanges. Auf einer bestimmten Frequenz ist dieser Ton in der Ndhe des
Senders in Transistorradios zu horen. Die entsprechenden Radios kénnen in
der Ausstellung ausgeliehen werden. Bei der Bewegung mit dem ausgeliehe-
nen Radio durch den Raum wird man feststellen kénnen, dass die Reichweite
des Senders begrenzt ist und dadurch die Ubertragung je nach Standort emp-
fangen oder nicht empfangen wird. Die Standortbedingungen, Wande, der
FuBboden, andere konkurrierende Signale, die das >Piratensender:-Signal blo-
ckieren oder Uberlagern und unterstreichen, spielen dabei ebenso eine Rolle
wie die Bewegung des Ausstellungsbesuchers selbst, der mit den Radios
einen bestimmten Klang mit in die Prasentationen anderer Arbeiten der
Ausstellung tragt.

Installation, 1 metal spiral, 2 microphones, 1 pneumatic cylinder, 1 radio
transmitter, 1 compressed-air bottle, radios, random interval generator

A 16-meter-long metal spring that lies on the floor is set in motion by the
movable valve of a compressed-air container. The sounds of the resulting
movements are transmitted into radio waves via contact microphones. It could
easily be mistaken for »white noise« were it not for the continuous rising and
subsiding of the tone. This sound can be heard on transistor radios set at a
certain frequency in the direct vicinity of the transmitter. These radios are lent
out to visitors of the exhibition. In moving about with the borrowed radio one
notices that the range of the transmitter is limited and that the reception of the
transmission fades in and out depending on where one stands. The specific
circumstances of the location — the walls, the floor, other competing signals
which block or overlap with and emphasize the signal of the »pirate« station —
all these factors play a role together with the movements of the exhibition
visitors themselves, who, carrying their radios, bring a certain sound to the
presentation of other works at the exhibition.

Chevalier gelingt es, durch diesen relativ einfachen Aufbau, die klassische
Verortung von Kléngen zu durchbrechen und sie stattdessen durch den Aus-
stellungsbesucher immer wieder neu entstehen zu lassen. Der direkte Ort des
physischen Ereignisses ist die Bewegung der Metallspirale. Die Ubertragung in
Radiowellen gleicht einer Ubersetzung, die im Gebrauch stindig verandert
wird. Das auf die Ubertragungsfrequenz eingestellte Transistorradio erweist
sich in der Handhabung durch den Nutzer als Instrument. Seine Méglichkeit,
das Instrument zu spielen, ist das Umherlaufen im Raum.

(Holger Birkholz)

With this relatively simple construction, Chevalier succeeds in breaking down
the classical localization of sounds and tones, instead allowing sounds to be
recreated on an ongoing basis via the exhibition visitors. The direct location of
the physical occurrences is the metal spiral and its movements. The transmis-
sion into radio waves is similar to a translation, which in the process of use is
continuously transformed. The transistor radio tuned to the transmission
frequency reveals itself as a sort of musical instrument when handled by the
user. The possibility of »playing« this instrument occurs as the visitor moves
about the room with the radio in hand. (Holger Birkholz)

MICHEL CHEVALIER

HAMBURG 2001




LA GRANDE SURPRISE 2002

1 Videobeamer, 1 DVD-Player, 2 Lautsprecher

»Mehr als zwanzig Jahre lang habe ich ein Know-how flir die Firma aufgebaut,
da kénnen sie lange suchen. Und dann eliminiert der ganze Management-
Ebenen mit einem Federstrich. Eine flache und transparente Fuihrungsstruktur,
schnelle Entscheidungsprozesse, und dann ein paar junge Spunde, die mit
den Flammenwerfern. Die bearbeiten jetzt den asiatischen Raum. Rein in den
Markt und ausrauchern. Manche kommen da naturlich im Leichensack zurtick,
eine Handvoll Kohle. Aber die Héalfte schafft es. Der Markt, das ist ein
Schlachtfeld. Der Handel ist Krieg. Blut und Tranen.«

(Urs Widmer: Top Dogs, 1997)

Die feindliche Welt der Manager, die unerbittlichen Kampfe um die wenigen
Arbeitsplétze und die politische Diskussion um die Rezession, sei sie nun her-
beigeredet oder nicht, bestimmen - nicht nur in den Wochen des Wahlkampfes
im vergangenen Sommer — immer wieder die Nachrichtenberichterstattung.
Urs Widmer hat mit »Top Dogs« 1997 ein Theaterstiick geschrieben, das sich
mit menschenfeindlichen Bedingungen des Arbeitskampfes befasst und die
darin liegenden kriegerischen Strukturen bloBlegt. Martin Dege widmet sich
dem Thema Uber ein Spiel, dessen Paraphrase existentielle Bedrohungen
anspricht.

Gut gekleidete Menschen, Manner und Frauen, in einem stark an
Buroeinrichtungen erinnernden Innenraum, tragen nach und nach eine Reihe
von Stiihlen zusammen. Dabei wird jedem neu Hinzukommenden ein weiterer
Platz bereitgestellt. Das Bild, das Martin Dege in seinem Video »La Grande
Surprise 2002« entwirft, scheint die bedrohliche Situation des erbitterten
Kampfes um einen Arbeitsplatz umzukehren. Doch diese wunderbare Vision
dreht sich wieder in ihr Gegenteil, wenn man bemerkt, dass das Band riick-
warts |auft. Dass die Figuren trotzdem vorwarts laufen bricht das eindeutige
Bild wieder. Dabei zerbricht das Gefuhl fur die Richtung, nicht nur fiir die zeit-
liche. (Holger Birkholz) ’

1 video projector, 1 DVD player, 2 loudspeakers

»For more than 20 years, | built up my know-how for the company. They can
be looking a long time for that. And then with one stroke of the pen, the whole
management level is eliminated. A flat and transparent management structure,
quick decision-making processes, and then a couple of young punks, the ones
with the flamethrowers. They take care of the Asian region. Into the market and
smoke them out. Of course some of them come back in body bags, a handful
of ashes. But half of them manage it. The market — it’s a battlefield. Business
is war. Blood and tears.« (Urs Widmer: Top Dogs, 1997)

The hostile world of top businessmen, the merciless struggle for the few exis-
ting jobs and the political discussion surrounding the recession — whether it's
now avoided as a subject or not — these matters continue to shape the news
and not only during the few weeks of this summer’s election campaign. With
his 1997 play »Top Dogs«, Urs Widmer produced a work that deals with the
inhuman conditions of the struggle for work and lays bear the underlying war-
like structures of this situation. Martin Dege takes on the subject via a play
which in a roundabout way addresses these existential threats.

Well-dressed people — men and women — put together a row of chairs little by
little in an interior highly reminiscent of a typical office space. Each newly arri-
ved person is provided with a seat. The picture that Martin Dege constructs in
his video »La Grande Surprise 2002« seems to run contrary to the threatening
situation of bitter struggle for a job. But then this miraculous vision is transfor-
med into its opposite when we notice that the tape is running backwards. That
the figures nonetheless walk forwards subverts the unambiguous picture.
In the process, the feeling for direction — not only in time - is shattered.
(Holger Birkholz)

MARTIN DEGE

KASSEL 2002




N.T.R. (NATURAL TUBE RADIO)

4 Monitore, 4 Videoplayer, 2 Mischpulte, 2 Lautsprecher, 4 Metallplatten

»(...) many audiophiles will argue that tubes give a richer, more natural sound.«
»(...) tube systems are less suseptible to brown-outs and electrical spikes.«
(AZReporter Weekly Magazine, 1998)

N.T.R. beschéftigt sich mit der uns sténdig umgebenden elektromagnetischen
Strahlung. AuBer den Wellen des sichtbaren Lichtes umgeben uns auch alle
anderen Bereiche des elektromagnetischen Spektrums (Radio, Fernsehen,
Funknetze...). Ein Beispiel ist die 50 Hertz Strahlung unseres Stromnetzes,
welche der Betrachter durch das Bertihren (Erden) der Metallplatten deutlich
hérbar machen kann.

N.T.R. erzeugt mit Hilfe von Bildréhren eine elektromagnetische Klangland-
schaft. Eine Bildrohre strahlt — wie auch jede nattirliche Lichtquelle — nicht nur
im sichtbaren Bereich des elektromagnetischen Spektrums. Sie emittiert neben
Réntgenstrahlung ebenso elektromagnetische Strahlung im extrem tieffrequen-
ten Bereich, den ELF (Extrem Low Frequency) und VLF (Very Low Frequency)
Wellen.

Die Metallplatten vor den Monitoren fangen diese niedrigstfrequente Strahlung
auf und geben sie verstérkt als Schall wieder.

Bei der Bildbearbeitung waren die Kriterien keine visuellen, sondern akusti-
sche. Ziel war die Reduzierung der Bilder auf ihre »audiophile Grundaussagex.
(Matthias Fitz)

4 monitors, 4 video players, 2 amplifiers, 2 loudspeaker, 4 metal plates

»(...) many audiophiles will argue that tubes give a richer, more natural sound.«
»(...) tube systems are less suseptible to brown-outs and electrical spikes.«
(AZReporter Weekly Magazine, 1998)

N.T.R. is concerned with the electromagnetic waves that are always around us.
In addition to the visible waves of the light, there are also many other types of
waves of the electromagnetic spectrum (Radio, Television, Mobile Communi-
cation...). One example is the 50 Hertz radiation of electric current, which the
expectator is able to make audible by touching (earthing) the metal plates.

N.T.R. produces, with the help of picturetubes, an electromagnetic sound-
scape. A picture tube, like every natural light source, emits not only visible
electromagnetic waves, but also x-rays and low frequencies, like ELF (extreme
low frequency) and VLF (very low frequency).

The metal plates in front of the monitor receive this low frequency radiation and
return it, amplified as sound.

The criterions for processing the pictures were not visual but acoustic. The aim
was to reduce the pictures to their »audiophile basic significancex.
(Matthias Fitz)

MATTHIAS FITZ

BERLIN 2002




SPOOL

1 DVD-Player, 1 Videobeamer, 1 Verstérker, 2 Lautsprecher

Meine Arbeit dreht sich um die Erfahrung des Kérpers als Bild. Wie entstehen
Bilder eines Kdrpers, bzw. wie werden Korper durch Bilder geformt? Anhand
von Life-Aktionen und Video dokumentierte Aktionen, stelle ich zwei Bedeu-
tungspotenziale des Kérpers gegentiber, so dass beide, Kérper und Bild des
Kérpers, sich in ihrer Darstellung hervor- und zugleich aufheben.

Meine Aktionen versuchen, auf provokante Weise ein uniibliches Kérperbild
herzustellen. Die Konfrontation des Publikums verlauft tiber die Vergegenwér-
tigung alltéglicher Gestik des Schauens. Meine Arbeit funktioniert genau dann,
wenn der Kérper nicht nur als physisches, sondern auch als ein politisches
System visueller Zusammenhénge verstanden werden kann.

»8Spool« vermittelt ein eigenes Koérperbild. Der Ausgangspunkt der lebensgro-
Ben Videoprojektion ist ein Kérper ohne Bild. Ein Kérper rollt sich selbst in ein
Videoband ein, dabei ist der Kérper gleichzeitig unkenntlich und definiert. Das
Resultat ist eine Zeichnung auf Zeit, die den Kérper langsam an seine kdrper-
liche Prasenz bindet. (Emily Heath)

1 DVD player, 1 video projector, 1 amplifier, 2 loudspeakers

My work revolves around the experience of the body as image. In particular,
my interest lies in tracing the complex ways in which the images we have of
ourselves shape, and are shaped by, our interactions with each other. Through
involved actions, some performed and others delivered as videos, | use the
body’s potential for both eliminating itself by signification, and being overbea-
ringly present at the same time.

The actions | perform are always made to disturb the conventional relations a
viewer might have to the image of the body. These gestures seek to inform the
daily act of looking at and decoding images, especially images of each other.
My work functions at the intersection of a perceived experience of the body
and the body as necessarily belonging to a politicised system of visual rela-
tions.

»Spool« is a meditation on the notion of self image. This life-size video projec-
tion takes as its starting point the body without image, that which stands at the
centre of experience. Through the action of winding itself in videotape, the
body is both defined and at the same time obliterated from view. What results
is a time-based drawing which ties the body’s presence to its mediated image,
in this case quite literally. (Emily Heath)

EMILY HEATH

MONTREAL 2001




HOMEBIRD

3 Videobeamer, 3 DVD-Player, 3 Verstérker, Lautsprecher

Die Tanzbewegungen erscheinen zum Teil auf eigenartige Weise inszeniert
ungelenk. In dynamischen Schrittfolgen geht eine Frau in fast manischem
Wiederholungszwang vom Inneren des Hauses nach DrauBen und zurlick. Sie
positioniert ihren Kérper zwischen der Suche nach einer Form des Aufge-
hobenseins und dem Eingesténdnis einer Befangenheit in sich selbst. 3 video projectors, 3 DVD players, 3 amplifiers, loud speakers
Ausgangspunkt fir die Arbeit war, so Angela HiB, die Tangomusik, die
Sehnsucht und Einsamkeit gleichermaBen zum Ausdruck bringt, und das mit
einer dieser Musik eigenen Energie und Rastlosigkeit, die sie mit unsichtbarer
Kraft vorwarts treibt. In der Installation treibt es die Musik selbst im Raum
umher. Zusammengefligte Fetzen von unterschiedlichen Musikstiicken beglei-
ten die Bewegungen der Frau in den drei Projektionen in drei Rdumen. Einmal
kommt die Musik von der einen Seite, dann wechselt sie zur anderen, um dann
erneut die Richtung zu wechseln: eine Unrast, die auch die Protagonistin in
jeder ihrer Bewegungen umtreibt.

In a strange way, the dance movements partly appear to be intentionally awk-
ward. In dynamic steps, a woman goes from the interior to the exterior of the
building and then back again in a manic compulsion of repetition. She posi-
tions her body between the search for a form of refuge and the admission that
she is trapped in herself.

The starting point for the work, according to Angela HiB, was tango music,
which in the same moment expresses both desire and loneliness with a dis-
tinctive energy and restlessness that drive forward with invisible force. In the
installation, the music itself lurches here and there. Patched together pieces of
various musical compositions accompany the movements of the woman in the
three projections in three spaces. At one point the music comes from one side,
then it changes to the other, only to return to another side again: a restless-
ness which also pursues the protagonist in all her movements.

Die ritualisierte Form des Tanzes wird immer wieder aufgebrochen und damit
zum Medium eines subjektiven Weltempfindens. Der Riickzug gestaltet sich
dann wie ein Kreisen um sich selbst, bei dem das stérende Kabel sich zwar all-
méhlich um die FiBe schlingt, doch nie zum Fall fiihrt. Physisch stért das
Kabel nicht. Inhaltlich verweist es auf Verwicklungen und Verwirrungen, wie sie

Ires Spiel arscheinen kbnnen. The ritualized form of the dance is repeatedly interrupted, thus becoming a

Lo . ’ ) . ——— «_medium of subjectivity. The woman’s retreat into the building develops into
Der Raum der Installation ist ein Privatraum, in dem gleichzeltlg Bilder biih a circling around itself; the bothersome cable is tangled around her feet but

ngnar‘tlggr Inszemeru.ngen Sichitar WepHer, Vorhangtla, Turen und-Fer'lster sind never culminates in a fall. Physically the cable is not a problem. With regard to
die Schnittstellen zwischen dem Innen und AuBen. Sie er&ffnen Einblicke oder ; . i :
the contents, it points to the complications and confusions as they can appear

verschlieBen sie einem mdglichen Betrachter. Der hier arrangierte Blick hat 8 GG
etwas Indiskretes. Gleichwohl stellt sich die Darstellung der Indiskretion wie 9 ’
beim Tango als absichtsvoll heraus, wo die Ténzerin zeitweise ganz fiir sich

und dann wieder nur fiir den anderen existiert. (Holger Birkholz) The space of the installation is a private one in which at the same time images

of theatrical-like productions are to be seen. Curtains, doors and windows are
the interfaces between interior and exterior. They open up insights or close
them off to a possible observer. The look that occurs here has something indis-
creet about it. However, the representation of the indiscretion finally shows
itself — as with the tango - to be intentional, where the dancer at times seems
to exist exclusively for herself and then suddenly only to be there for others.
(Holger Birkholz)

ANGELA HISS

LONDON/KASSEL 2002




YOU NEVER KNOW THE WHOLE STORY

3 Videobeamer, 3 DVD-Player

Formal beschwéren die schwarzweiB projizierten Bilder durch die verwirrende
Intensitét jener offensichtlich in medias res eingefangenen Szenen die
Ikonografie von Pressefotos. Obwohl man verleitet ist, sie nach dem Muster
fotografischer und cinematografischer Narrativitat zu lesen, als ein bruch-
stlickhaftes Indiz irgendeines aufwihlenden Dramas aus dem swirklichen
Leben:, wird uns in diesen Bildern nicht alleine die im Titel der Installation sug-
gerierte \ganze Geschichte« (was das auch sein mag) vorenthalten, ja sie geben
nicht einmal einen Teil der Geschichte beziehungsweise der Geschichten
preis, deren optische Spuren sie vorgeblich sind. Es sei denn, man sucht am
falschen Ort, in dem Sinn, das sich die sganze Geschichte« beziehungsweise
die Geschichte des >Ganzen« nicht notwendigerweise durch Lesarten erschlies-
sen laBt, die einseitig auf die Ebene referentieller Erzéhlung beschrénkt blei-
ben. Tatsachlich zeigt sich im Zuge einer retrospektiven Revision, die sich fiir
das Versténdnis dieser Arbeit bei genauer Betrachtung als zentral erweisen
wird, dass der anfanglich intermediale Eindruck der Installation (die Video-
projektion eines Nachrichtenschnappschusses) weitaus komplizierter ist, als
es auf den ersten Blick scheint. Denn wahrend die projizierten Bilder tatséch-
lich an hochdramatische Standbilder einer Fotoreportage erinnern, geschieht
dies doch im Verweis auf die alte Tradition des tableau vivant. Was wir auf den
zweiten Blick sehen, scheint, in anderen Worten, die Videoprojektion einer
theatralischen Inszenierung eines unbewegten Pressefotos zu sein.

(Thomas Y. Levin, Ubers. Gerd Burger)

3 video projectors, 3 DVD players

Formally the black-and-white projected images invoke the iconography of the
news photograph in the chaotic intensity of the scenes that they capture see-
mingly in medias res: Although somehow inviting one to read them in a (photo-
and cinemato-graphically) narrative fashion as fragmentary evidence of some
very agitated sreal-world< drama, these images not only withhold the elusive
>whole story« (whatever that might be) invoked in the installation’s title, they
don’t even devulge part of the story or stories which they are ostensibly a
trace. Unless, of course, one is looking in the wrong place, i.e. unless the
>whole storys, or rather, the story of the »whole« is not one that necessarily can
be discovered by readings that remain resolutely at the level of referential
narrative. Indeed in a dynamic of retrospektive revision that will itself prove to
be crucial to the understanding of this work, further inspection reveals that in
the initial intermedial impression of the installation (a video projection of a
news snapshot) is somewhat more complicated than at first glance: for while
the projected images do indeed recall highly charged photoreportage stills,
they do so by invoking the longstanding tradition of the tableau vivant. What
we see on second glance, in other words, seems to be a projection of a video
of a theatrical staging of a still news photograph. (Thomas Y. Levin)

Extract from: Thomas Y. Levin: »You Never Know The Whole Story: Ute
Friederike JirB and the Aestetics of the Heterochronic Image. Katalog der
Ausstellung »You Never Know The Whole Story« von Ute Friederike JurB im
Museum fir Neue Kunst, 16. April-5. November 2000. S. 55-56

UTE FRIEDERIKE JURSS

LUBECK 2000



ALLTAGSLIED NR. 1

4 Monitore, 4 DVD-Player, 1 Sockel, Lautsprecher

ALLTAGSARCHIV

2 Monitore, 2 DVD-Player

Alltégliche Bewegungen und Handlungen, in London gefilmt, wurden in Seg-

mente zerlegt und dann montiert. Es entstand das >Alltagslied Nr.1< bestehend
aus vier Bandern, von denen zwei eher rhythmisch und zwei eher melodisch,

nach dem Prinzip friiherer Sonaten oder auch Beat- bzw. Rockbands der 60er

Jahre, geschnitten sind. Die einzelnen Bander werden synchron auf vier Moni-
toren gezeigt. Entgegen dem in heutigen computergesteuerten Schnittpro-
grammen dominierenden Prinzip >Audio folgt Video:« folgt der Bildschnitt dabei

dem Bestreben, aus dem Synchronton Rhythmus zu kreieren. Das Video wirft

so einen sezierenden Blick auf Bilder und Bewegungen des Alltags; es ent-

steht eine Bildwelt, die gewohnliche Bewegungen, Handlungen und Momente

des Alltags eigentiimlich und in scheinbarer Neuartigkeit vorfiihrt.

Die daraus resultierenden Collagen (/erheben keinen Anspruch auf eine chrono-
logisch-empirische Vollkommenheit oder dokumentarische Authentizitit, den
Bildern ist nicht einmal anzusehen, dass sie in London aufgenommen wurden.
Intention ist vielmehr die Fortfihrung der Untersuchung der Anatomie des
Augenblicks.

Dementsprechend wird hier die dem Medium genuine Eigenschaft der

Aufzeichnung von >laufenden< Bildern als sowohl kiinstlerisches wie auch
analytisches Stilmittel eingesetzt. Dies ist kein prinzipiell neuer Ansatz, von
Muybridge bis zu den Braunschweigern Beinhorn und Blume, von den engli-
schen Videoscratchern der frilnen 1980er bis zum Osterreicher Martin Arnold
oder dem Schotten Douglas Gordon wurde diese Form der angewandten

Filmanalyse (wenn man es mal spéttisch benennen méchte) immer wieder

auch als kiinstlerisches Stilmittel benutzt. (Christian Meyer)

Die zweite Arbeit, >Alltagsarchivs, die parallel im Stellwerk zu sehen ist, verzich-
tet génzlich auf Ton und folgt eher einer intuitiven Reihenfolge. Kurze Videose-

quenzen, zusammengestellt aus gefundenem Filmmaterial der 60er und 70er

Jahre, finden nun eine neue Dramaturgie, mal mit Witz mal ohne. Die Arbeit
folgt der Logik eines Ratespiels, auf der Suche nach der urspriinglichen
Komposition.

4 monitors, 4 DVD players, 1 pedestal, loudspeakers
2 monitors, 2 DVD players

Everyday movements and actions, filmed in London, were cut into segments
and then reassembled. The result was »Alltagslied Nr. 1« (Everyday Song No.1),
consisting of four separate tapes, of which two were principally rhythmic in
their editing and the two others more melodic, according to the principle of
earlier sonatas or also the beat and rock banks of the 1960s. The individual
tapes are shown simultaneously on four monitors. Contrary to the dominant
principle of today’s computer-controlled editing programs where »audio
follows video«, the editing endeavoured to create a rhythm out of the syn-
chronous sound of the material. The video thus casts an analytic look on the
images and movements of everyday life; a world of images emerges where the
familiar movements, actions and moments of everyday life are presented in a
strange and apparently novel form. The resulting collages do not endeavor to
possess a chronological or empirical completeness or documentary authenti-
city; indeed it cannot be detected that the images were recorded in London.
The intention is rather to pursue a continued examination of the anatomy of the
moment.

In accordance with this, the recording of »running« images — a genuine
characteristic of the medium — is employed as an artistic as well as an analy-
tical device. This is in principle not a new approach - from Muybridge to the
Braunschweig residents Beinhorn and Blume, from the English video scrat-
chers of the early 1980s to the Austrian Martin Arnold or the Scottish Douglas
Gordon, this form of applied film analysis (if one may mockingly call it so)
has again and again been used as an artistic device. (Christian Meyer)

The second work, »Alltagsarchiv« (Everyday Archive), is made entirely without
sound and pursues a more intuitive sequencing. Short video segments, com-
posed of found film material of the 1960s and 70s, discover a new dramatur-
gy, sometimes with humor, sometimes without. The work follows the logic of a
guessing game in the search of the original composition.

CHRISTIAN MEYER

BREMEN 2001/2002




VOLUMEN: V

1 DVD-Player, 1 Videobeamer, 1 Verstérker, 2 Lautsprecher 1 DVD player; 1 video projector, 1 amplifier, 2 loudspeakers

»Die Paarbildung: Wo ein Kérper ist, kann kein anderer sein.« »Building pairs: Where there’s a body there can’t be another one.«
»Volumen: (lat., volvere »spinn«), (volume) the part of a room which is enclosed

Ulrike Mohr erzahlt keine Geschichten. Sie prasentiert das, was zu sehen ist. by an object’s surface; Formula symbol Vi«

Was jedoch nicht unbedingt identisch ist mit dem, was gezeigt wird.
»Volumen V« dokumentiert das Kollidieren zweier aneinander vertauter
Vaporetti in Venedig. Der enge Bildausschnitt konzentriert sich auf die wan-
kenden und mit Wucht aneinander schlagenden metallenen Plattformen, ein
Vorgang, der immer wieder zu geballten akustischen Entladungen fiihrt. Durch
die wandftillende Projektion setzt sich der Bildausschnitt im Ausstellungsraum
fort: Obgleich man sich in einem festen Raum befindet, scheint der Boden zu
wanken, unterstiitzt vom Krachen der einander verdrangenden Korper, das als
akustisches Signal nahezu die Wénde erschiittern lasst.

Ulrike Mohr doesn't tell stories. She presents what can be seen. Which is not
necessarily identical to what is shown, though. »Volumen: V« documents the
collision of two Vaporetti lying in the water in Venice. In a narrow detail, two
staggering metal platforms are shown which crash into each other at full tilt; a
procedure which repeatedly leads to concentrated acoustic bursts. Because
of the wall-filling projection, the detail seems to extend into the exhibition:
Although one is in a firm room the floor seems to stagger, assisted by the noise
of the objects trying to displace each other, whose acoustic signal seems to

In ihren Arbeiten lenkt Ulrike Mohr die Aufmerksamkeit — visuell wie akustisch Bhake thewalls,

- auf im doppelten Sinne unscheinbare Situationen. Durch das Herauslésen -
eines bestimmten Elementes aus einem realen, doch sozusagen am Rande
ablaufenden Geschehen versetzt sie es — durch die hier angewandten Video-
techniken des Zooms und des Loops, also verringerter Distanz und andau-
ernder Repetition — in eine neue, bewusstere Dimension der Wahrnehmung,
verleiht der Situation eine gesteigerte Prasenz. Das visuell wie situativ Unspek-
takuldre ragt plétzlich kantig aus dem durchlaufenden Fluss von Sinnesein-
driicken heraus und hakt sich in die Wahrnehmung ein. Gleichzeitig wird das
Ohr, unser empfindlichstes, da unverschlieBbares Organ, auf empfindliche
Weise penetriert. Durch diese Mittel erreicht Ulrike Mohr eine Auflésung des
Orientierungsfeldes, das dem sich bewegenden Ké&rper — hier dem des Be-
trachters — zugrunde liegt. Die aus Raum, Bewegung und Zeit zusammenge-
setzte reale Existenzsphére des Betrachters wird sozusagen mit einer anderen, " N ) o .
) gt " viewer’s real sphere of existence, which is built from space, movement and
ebenfalls im realen raum-zeitlichen Kontext dokumentierten, doch durch Be- |, . . .
; ) . . N - - . time, is so to speak being tied to another sphere of events — also documented
arbeitung zu einer Uberhdhten Prasenz gelangten Ereignissphére vertaut. Es . ; ; ;
el i A A g in the real space-time context but having reached a heightened presence
entsteht damit die gegenseitige Verdrangung zweier mehr oder weniger realer

. G : : ; i through modification. A mutual ousting of two more or less real space-time
raum-zeitlicher Spharen, wobel zugleich die Wahmehmung der Présenz von spheres is created, simultaneously highlighting the perception of the presence
Volumen und der Kraft der energischen und energetischen Entladung hervor- p ’ y NGHIgnting P P P

i of volume and the power of forceful and energetic release.
gehoben wird.

In her works, Ulrike Mohr draws the attention — visual as well as acoustic —
towards situations which are ordinary in the double meaning of the word. By
removing a certain element from a real but somehow incidental event she
transports it — by using the video technique of zooming and looping, thus
decreased distance and permanent repetition - into a new, more aware dimen-
sion of perception; gives a new presence to the situation. All of a sudden, the
visually as well as situation-wise unspectacular sticks out of the stream of
sensual impressions and hooks into the perception. At the same time our ear
- our most sensitive organ because it cannot be closed - is being penetrated
in a severe way. Through these means, Ulrike Mohr reaches a dissolving of the
sense of direction, which is the base of the moving object - in this moment the
spectator’s body — and on which his behavior in the room is based. The

Therefore, Ulrike Mohr’s video work gains an three-dimensional quality through
which the recorded as well as the real room are being newly defined and put
in relation to each other. (Regina Barthel)

ULRIKE MOHR

BERLIN 2001

»Volumen: V« erhalt somit eine plastische Qualitat, durch die sowohl der auf-
gezeichnete, als auch der reale Raum neu bestimmt und in Beziehung zuein-
ander gesetzt werden. (Regina Barthel)




PAINSTATION

Enhanced Duelling Artefact

Spieleerfahrungen zu erzeugen, die virtuelle und reelle Welten miteinander
verbinden, ist der heilige Gral flir heutige Gamedesigner. Die Kinstlergruppe
»fur« versucht auf diesem Gebiet der konvergenten Medien mit der PainStation
einen Trend zu setzen: Die 2-Spieler-Tischkonsole teilt physikalische
Schmerzen an ungeschickte Spieler aus. Dabei hat das nichts mit ungewdhn-
lichen Sexualpraktiken der Sado-Maso-Szene zu tun, PainStation ist vielmehr
als ein »neuzeitliches Duellierungsartefakt« zu betrachten!

Rein duBerlich gleicht die PainStation einem Quader mit horizontal eingebau-
tem Monitor, an dem sich die beiden Kontrahenten gegenlber stehen. Die
Software des Spiels basiert auf Pong, einem der ersten Computerspiele tiber-
haupt. Mit der rechten Hand steuert der Spieler tber einen Drehregler einen
Balken auf dem Bildschirm, die linke Hand muss hingegen auf der sogenann-
ten »Pain Execution Unit« platziert werden. Zieht man die Hand von dort weg,
wird der Kontakt unterbrochen — Game Over. Verpasst man wahrend des
Spiels mit seinem Schlager den Ball, muss die linke Hand die Konsequenzen
des Versagens in Form von Hitze, Elektroschocks und Schldgen einer rotie-
renden Minipeitsche auf den Handrlicken Uber sich ergehen lassen. Der Reiz
der PainStation liegt sowohl im Spiel selbst, als auch in der Beobachtung der
Spielenden: Durch die Kombination aus den Soundeffekten, dem Verhalten der
Spieler und der Zuschauer wird die PainStation zu einer einzigartigen
Spielerfahrung fur Zweikampfgegner und Voyeure gleichermaBen. Viele Spieler
beenden das Duell mit roten, geschwollenen Handriicken und tragen ihre
Blessuren mit Stolz zur Schau.

Die PainStation markiert einen neuen Bereich der konvergenten Medien und
mag vielleicht auch die Computerspieleindustrie zu kommenden Innovationen
inspirieren. En garde!

Fur ausflhrlichere Informationen siehe auch:
http://www.painstation.de

Enhanced Duelling Artefact

For contemporary game designers, the Holy Grail of gaming is to create com-
pelling experiences that bridge both the on-screen world and the real world.
Now »fur« may have started a trend in convergent media with the game
PainStation, a two-person console that dishes out physical pain to unsuc-
cessful players. Avoiding the obvious references to unusual sexual practices,
we prefer to describe PainStation as »a contemporary duelling systemx.

PainStation comprises a box structure housing a horizontal screen over which
the two players face each other. The software is based on Pong, an early com-
puter game. Players use their right hands to control a bat on screen, and must
keep their left hand on the console's »pain execution unit«. Removing your
hand means breaking the circuit — game over. During play, if your screen bat
misses a ball, your left hand suffers the consequences through the application
of heat, electric shocks or a quick whipping on the back of your hand. »lt's
amazing how players get engrossed in the game to avoid being hurt«, says
Reiff, »and how audiences behave. The combination of the PainStation's
sound effects, the behaviour of the players and onlookers makes the game an
experience for the audience as much as the players.« Many players have
ended up with red, bruised hands - although not for long.

The PainStation marks out a new territory in convergent media and may well
inspire the games industry to further innovations. En garde!

The whole story:
http://www.painstation.de

VOLKER MORAWE
TILMAN REIFF

KOLN 2002
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UNBEKANNTE ZONE

1 Computer, 1 Videobeamer, 2 Lautsprecher

»unbekannte zone« — ein mediales Tagebuch einer Frau, die auf der Suche ist
nach einer Gesellschaft, in der sie glticklich sein kénnte

Im Zentrum meines Projekts steht das Phanomen der Migration, die fiir die
heutige Zeit charakteristisch ist. Dieses Phanomen scheint ein Schlissel zu
sein zur Losung der Probleme zwischen einem Individuum und der Ge-
sellschaft. Zusatzlich die vermeintliche Tatsache, in einer globalen Gesellschaft
zu leben, verbreitet die lllusion, dass die Welt bereit sei, uns aufzunehmen, und
spricht somit dafir, sich nicht fur die innere Emigration zu entscheiden, son-
dern eher sein Gliick woanders auf der Erde zu suchen.

»unbekannte zone« ist ein kiinstlerisches Experiment, in dessen Rahmen ich
als heimatlose Person vier Reisen in die vier Himmelsrichtungen der Welt (in
diesem Fall Europa, da ich die Materialien fiir meine Arbeit wéhrend meiner
Reisen nach Polen, dem Land, aus welchem ich vor 11 Jahren emigrierte,
sowie London, Rom und Helsinki sammelte) unternommen habe. Die
Erfahrungen, die ich als eine Fremde wéhrend meiner Reisen sammeln konn-
te, habe ich in Form eines medialen Tagebuches dargestellt.

(Katarzyna Paczesniowska-Renner)

1 computer, 1 video projector, 2 loudspeakers

»unknown zone« — a media diary of a women roaming around; her search:
a society in which she could be happy

My project focuses on the phenomenon of migration, which is characteristic of
our times. This phenomenon appears to be the key to solving the problem
between the individual and the society. The alleged fact of living in a global
society spreads the illusion that the world is ready to take us up, and it would
therefore seem that there is every reason not to decide to go into inner emi-
gration but to seek one’s luck elsewhere in the world.

»unknown zonex« is an artistic experiment with which | as a displaced person
took four trips to the four points of the compass (in this case in Europe, as |
collected material for my work during trips to Poland, the country | emigrated
from 11 years ago, as well as London, Rome and Helsinki). The experiences
that | collected from being a stranger during my travels have been documen-
ted in the form of a medial diary. (Katarzyna Paczesniowska-Renner)

KATARZYNA
PACZESNIOWSKA-RENNER

KOLN 2002



AMBASCIATOR NON PORTA PENA

Installation, diverse Medien

Die Rauminszenierungen von Oliver Scharfbier bestehen aus verschiedenen
Werkkomplexen, die der Kunstler fur jede Ausstellung bezogen auf den Ort
neu zusammenstellt. Dabei werden zum Teil eigens flir diesen Zusammenhang
erstellte Arbeiten hinzugefigt und andere weggelassen, so dass sich ein
flexibles System jedesmal in seinen Bezligen neu konstituiert. Dabei entsteht
die Erz&hlung mit allen Teilen neu und l&sst einen neuen Blick auf die einzel-
nen Bereiche zu. Das Thema Oliver Scharfbiers ist zum einen Sprache, als das
Medium mit dem Welt erschlossen wird, und zum anderen die eigene Bio-
graphie mit ihren individuellen Bezligen. Zu »Ambasciator non porta pena«
gehdren unter anderem ein Video mit dem Titel »concert for bananax, ein in
GieBharz konservierter toter Vogel und ein Globus, auf dem Scharfbiers
Gesicht mit einem Super8-Film projiziert erscheint, der zu einem Komplex mit
dem Titel »Stdsee der deutschen Seele« gehort. Die Elemente der Installation
kreisen um die Person des Kiinstlers, er ist inr Hauptprotagonist. Die inszenier- pena« consists of a video titled »concert for bananac, a dead bird preserved in

te Biographie setzt sich aus dem in den einzelnen Bereichen angesprochenen © . ) " o ) )
Momenten zusammen. Eine solche Art der Erzahlung baut auf der Gewohnheit resm, and a globe onto which a super 8-film of Schartbier's face Is being pro-

des Betrachters auf, Dinge die sich gemeinsam in einem Raum befinden mit- ]ecteq WhiCh. belangs toa comp!ex eftitied »SOUt.h Seus arihe Gerf“?“ SOUI.«'
einander zu verbinden. Disparate Handlungsstrénge, die fir sich genommen in The installation’s elements circle around the artist’s persona, he is its main

b ) . protagonist. The staged biography consists of the moments adressed in the
unterschiedliche Richtungen weisen, werden so zusammengenommen. Es several areas. A narrative such as this is based upon the spectator’s habit of
verbindet sich das Portrat auf dem Globus mit dem Bild vom Mann an der : P P

g : : : : connecting things that are together in a room. Different levels of action, which
Gitarre und schon ist man bereit zu vermuten, dass es sich um dieselbe ; P . L . . .
Person handelt wie auf den alten Urlaubsfotos on their own point into different directions, are being united this way. The
: portrait on the globe is connected with the picture of the man with the guitar
and one is tempted to assume that they are the same person as on the old
holiday photos.

Installation, diverse media

Oliver Scharfbier’s room stagings consist of varied work-complexes, which the
artist specially compiles for each exhibition in relation to the location. In part,
works specifically created for this interrelation are added and others omitted,
so that each time a flexible system constitutes itself in its relations. The narra-
tive is newly borne with all its parts and enables a fresh view of the separate
areas. Oliver Scharfbier’s subject is language as the medium with which the
world is opened up on the one hand, and on the other hand his own biogra-
phy with its individual connections. Among others, »Ambasciator non porta

Die Art der Zusammenstellung, die Scharfbier in den von ihm arrangierten
Raumen auslbt, schafft nicht nur aus diskontinuierlichen Handlungsmomen-
ten eine Vorstellung von fortlaufender Narration, sie spielt mit demselben Be-
dirfnis auch auf der plastischen Ebene. Die im Raum versammelten Objekte
sind ganz unterschiedlicher Natur. lhre Vereinzelung verschafft ihnen eine
besondere Aufmerksamkeit, die eine entsprechende Bedeutung vermuten
lasst. Die Interaktion zwischen einigen der Objekte — der Projektor wirft sein
Bild auf den Globus - macht Verbindungen zu den anderen Gegenstianden
wahrscheinlich. Die verwendeten Bildmedien, wie Fotografie, Film und Video,
erhalten durch die entschieden gewéhlten Modalitaten ihrer Auffiihrung,
Rahmen aus Eichenholz, alter Filmprojektor und ein Monitor auf Rollwagen
eine eigene plastische Qualitat, mit der sie gleichwertig neben den anderen
Gegenstanden erscheinen. (Holger Birkholz)

The kind of composition that Scharfbier practices in the rooms he arranges,
does not only create a vision of continuing narration from non-continuous
moments of action but also plays with the same need on a sculptural level. The
objects assembled in the room are totally diverse. Their isolation draws a spe-
cial attention to them which hints at an corresponding meaning. The interac-
tion between some of the objects - the projector projecting its picture onto the
globe - raises the likeliness of connections to the other objects. The visual
media used, such as photography, film, and video, obtain a clearly sculptural
quality through the way they are presented — frames made from oak, an old film
projector, and a monitor on a wheel cart — through which they appear of the
same value as the other objects. (Holger Birkholz)

OLIVER SCHARFBIER

KASSEL 2001/2002



ATTITUDE

1 Computer, 1 Monitor, 2 Kopfhérer

Haltung entwickelt sich im Dialog. Aussagen erhalten ihr Gewicht erst im
Kontext, der sich durch jeden neuen Blickwinkel 4ndern kann.

Ausgangspunkt der Arbeit ist der Konflikt des Individuums im vielzitierten
Gibt es Ziele, »globalen Kraftespiel« — der Schwerpunkt meines Interesses hat sich jedoch

die Gewalt rechtfertigen?

wahrend der intensiven Auseinandersetzung mit diesem Thema verschoben:
ATTITUDE bedient sich dokumentarischer Filmsequenzen (entstanden wah-
rend des Besuchs des US Prasidenten George W. Bush in Berlin am 20. und
21.05.2002) um Szenarien zu generieren, die dem Spieler Wertung abverlan-
gen, ihn gewissermaBen zwingen, sich auf eine Haltung festzulegen.

1 computer, 1 monitor, 2 headphones

Attitudes develop in dialogue. Statements take on their weight in a specific

Der Spieler ist nicht anonymer Beobachter, sondern Teilnehmer — seine Reak- GBiftext, WiICH Garchange-with sach new perspegtive;

tionen auf das Material, seine Interaktion mit der Anwendung sind der eigent-

liche Inhalt der Arbeit. The starting point of the work is the conflict of the individual in the often-cited

»global interplay of forces« — the focal point of my interest, however, has shif-
ted in the course of an intensive consideration of this subject: ATTITUDE
makes use of documentary film sequences (shot during the visit of U.S.
President George W. Bush in Berlin on 20 and 21 May 2002) to generate sce-
narios which demand a particular judgement from the players, which in some
sense forces them to assume a specific position or attitude.

Rechtfertigt Notwehr Gewalt?

| Nem. L Meine Erfahrungen aus den Interviews verdeutlichen die Problematik morali-
3 scher Stellungnahme: Die meisten meiner Gesprachspartner legten zunéchst
mit groBer Uberzeugung ihre »Haltung« dar, verstrickten sich aber in diametrale
Widerspriiche, sobald ich eine Konkretisierung forderte oder sie bat, die még-
liche Tragweite ihrer Aussagen einzuschatzen. Bei der anschlieBenden Arbeit
mit dem Material habe ich selbst etliche Male meine Standpunkte revidiert und

vermeintliche Uberzeugungen als sehr wenig stichhaltig entlarvt. The player is not an anonymous observer, rather a participant - his reactions

to the material, his interaction with the application are the real content of the

Dieser Ambivalenz zwischen Haltung (engl. attitude) und einer aufgesetzten wark.

Attitdde tragt der Titel ATTITADE Rechnung. {Jakob Schillinger) My experiences with the interviews emphasize the problems associated with

taking a moral position: The majority of the people | spoke with at first presen-
ted their »position« with great conviction, but became entangled in contradic-
tions as soon as | demanded that they make that position more concrete or
asked them to assess the possible consequences of their statements. In the
follow-up work with the material, | myself revised my standpoint various times
and found that supposed convictions revealed themselves to be anything but
sound.

This ambivalence between attitude and an assumed position is reflected in the
title ATTITUDE. (Jakob Schillinger)

Eigene Weiter. Was?] [(wice the Aniwortsn

i = JAKOB SCHILLINGER

BERLIN 2002




INSTABILE ENTERTAINER

1 Videobeamer, 2 DVD-Player, 1 Monitor, 1 Verstérker, 2 Lautsprecher

Die Entertainer zelebrieren eine ziemlich angegriffene Form von Glamour. Ihr
Tanz ist im Zustand der Auflésung. Wie negative Gedankenblitze dringen
penetrante Bilder von Details scheinbar unkontrollierbar in diese bréckelnde
Harmonie. Die Gesten der Entertainer verlieren ihre Eindeutigkeit und geraten
in den Graubereich zwischen Zartlichkeit und gewaltsamem Festhalten,
zwischen schwerelosem Schweben und Absturz, Grobheit und Leidenschaft,
Zlirsohaustallarg andIntimrdt. 1 video projector, 2 DVD players, 1 monitor, 1 amplifier, 2 loudspeakers
Auf dem Monitor sind Aufnahmen von Korperteilen und Berlihrungen der bei-
den »Entertainer« zu sehen. Die Bewegungen sind so geschnitten und mani-
puliert, dass es scheint, als wére viel Kraft notwendig, um die Bewegungen
auszufiihren. In ihrer Unnatirlichkeit sind die Bewegungsablaufe schwer zu
interpretieren. Es bleibt unklar, ob die Hand, die den Kopf halt, von Zartlichkeit,
Machtwillen oder Leidenschaft gefiihrt wird. Die Bedeutungen kénnen durch
Variationen im Schnitt und durch die Kombination mit dem projizierten Bild ein-
mal mehr in die eine oder andere Richtung schwanken.

The entertainers celebrate a rather worn-out form of glamour. Their dance is in
a state of disintegration. Penetrating images of details force their way like
negative inspirations into this crumbling harmony. The gestures of the enter-
tainers lose their clarity and slip into the grey zone between tenderness and
violent restraint, between weightless floating and collapse, coarseness and
passion, exhibition and intimacy.

On the monitor images of the entertainers’ body parts and contacts between
the two of them can be seen. The movements are edited and manipulated in
such a way that it seems as though a great deal of energy is required to
perform the movements. With this sense of unnaturalness, the movements are
difficult to interpret. It remains unclear if the hand which holds the head does
so with tenderness or a wish to control or rather with passion. The meaning of
the gestures seen on the monitor can swing in one direction or the other
through variations in the editing and through the combination with the projec-
ted images.

Im Gegensatz zu den sehr nahen Einstellungen auf dem Monitor zeigen die
projizierten Bilder die »Entertainer« in einem gréBeren Ausschnitt. Zu sehen
sind Bruchstlicke eines Tanzes oder einer Show. Auch hier sind die Bewe-
gungsablaufe so stark fragmentiert, dass den Betrachter/innen eine eindeutige
Konnotation unmdglich ist. Ob die Zwei schweben oder fallen, ob sie sich lei-
denschaftlich umarmen oder miteinander ringen, ob ihr Tanz glamourés oder
ungeschickt ist, wird bewusst in der Schwebe gelassen.

Die Absenz eines klaren Zustandes schafft einen leeren Ort, an dem sich die
Betrachter/innen nur mit ihren eigenen Assoziationen orientieren koénnen.
Unsicherheit und Ambivalenz werden hier nicht als Ubergang zwischen zwei
Zustanden sondern als eigenstandiger Zustand gezeigt.

In contrast to the close-ups shown on the monitor, the projected images show
the entertainers at a further remove. We see fragments of a dance or a show.
The movements here are also so highly fragmented that the viewer can make
no clear interpretation. Whether the two are floating or falling, passionately
embracing one another or rather wrestling, whether the dance is glamorous or
clumsy - all this is intentionally left hanging.

The absence of a clear situation creates an empty place in which the viewer
can orient him or herself only be means of his or her own associations.
Uncertainty and ambivalence are shown here not as a transition between two
states but rather as an independent condition.

MAX PHILIPP SCHMID

BASEL 2001




PRIVATE MATTER

1 Videobeamer, 1 DVD-Player, 1 Stativ, 1 kariertes A5 Blatt Papier

Ein Papier héngt an einem Nylonfaden von der Decke herunter. Es bewegt
sich, wenn ein Mensch den Raum betritt. Das projizierte Bild auf dem karier-
ten Notizblatt gewinnt und verliert an Schérfe. Eine Frau und ein Mann gehen
auf einem Stoppelfeld. Die Farbe, die Art der Materialitat und die Struktur des
Bildes zeigen, dass hier Amateurfilmmaterial verwendet wurde. Die Bilder
entstammen privaten Super 8 Aufnahmen aus den 70er Jahren. Sie gehéren
der Vergangenheit eines anderen. Das intime Format der Videoprojektion
entspricht der Privatheit der Bilder.

Was passiert zwischen diesem Mann und dieser Frau auf dem Stoppelfeld?
Zwischen den zwei Personen herrscht moglicherweise eine Beziehung,
Mutter-Sohn, Geschwister, Liebespaar, Opfer-Tater, Freundschaft. Es lasst
sich nicht feststellen, ob ihr Verhéltnis spielerischer oder gewalttatiger Natur
ist. Entgegen der Annahme, dass die Verlangsamung der Bewegung im Film
(slowmotion) eine Erklarung fir die Verhaltensweise der Darsteller bringen
kénnte, trégt diese hier eher zu deren Verratselung bei. Nicht einmal der Ort
vermag Aufschluss dariiber zu geben, was sich hier tatsachlich zutragt. Das
Bild, als wolle es betonen, dass es kein gemaltes Portrait an der Wand sei,
lasst sowohl die Protagonisten, die Projektionsflache selbst, als auch die
Besucher/innen schwanken. Eine ungewo&hnliche uns unbehagliche Unruhe
oder Zerrissenheit erwachst aus einem Changieren der Bilder, zwischen
Meinen und Wissen. Voyeurhaft versuchen wir Einblick in eine private
Angelegenheit zu erhaschen und scheitern dabei. (Alexandra Ventura)

1 video projector, 1 DVD player, 1 stand, 1 sheet of squared A5 paper

A sheet of paper hangs from the ceiling on a nylon thread. Whenever some-
body enters the room, it moves. The picture projected onto the sheet of
squared notepaper changes its focus. A man and a woman walk on a stubble
field. It is clear from the color, the kind of material and the picture’s structure
that amateur film material has been used here. The pictures stem from private
Super 8 films from the 70s. They belong to somebody else’s past. The intimate
format of the video projection correspondents with the privacy of the pictures.

What is happening between this man and this woman in the stubble field?
Maybe there is a relationship between the two persons, mother - son, sister —
brother, lovers, victim — culprit, friendship. It is impossible to find out whether
their relationship is of playful or violent nature. Contrary to the assumption that
slowing down the movement in a film (slow-motion) could result in an expla-
nation for the actor’s behavior, in this case it leads to even more riddles. Not
even the location can give a hint at what is really happening here. The picture
makes the protagonists, the projection spot itself, as well as the visitors swag-
ger, as if it wants to emphasize that it is no painted portrait on the wall. An
unusual and uncomfortable restlessness or inner conflict grows from the
iridescent pictures, between meaning and knowing. Like voyeurs we try to get
a glimpse of a private matter, and fail. (Alexandra Ventura)

EVA TEPPE

STUTTGART 1999



VIDEO EDITION AUSTRIA / RELEASE 01

1994 gab die Medienwerkstatt Wien als gréBter unabhangiger Videoverleih
Osterreichs den ersten Teil der Video Edition Austria heraus. Die zehnbéndige
Edition lieferte einen reprasentativen Uberblick tiber 25 Jahre Videokunst und
kiinstlerische Videodokumentation in Osterreich (Gesamtlange 1142 Min). Im
Jahr 2002 wurde die Video Edition Austria um das Release 01 erweitert
(Gesamtlange 593 Min). Damit wird eine fachlich fundierte und Ubersichtlich
kuratierte Sammlung weitergefuhrt, die historische Nachbearbeitung und aktu-
elle Videoausstellung, komprimierte audiovisuelle Information und Enzyklopa-
die 6sterreichischer Videokunst und -dokumentation ist. Das Umherschweifen
zwischen kinstlerischen Positionen von 1969 bis 2001 erlaubt es, einerseits
Kontinuitaten in gesellschaftspolitischen Fragestellungen, anderseits héchst
wechselvolle &sthetische Zugénge zu verfolgen. Die Verédnderung der
Herstellungsbedingungen, die weitgehende Aufldsung von gattungsmaBigen
Zuschreibungen, die Wahl diversifizierter Offentlichkeiten sollen hier als Stich-
worte flr eine komplexe Entwicklung stehen, die in diesem Zeitdokument ver-
mittelt wird und damit sowohl eine politische als auch technologische und
asthetische Geschichte Gsterreichischer Medienkunst nachvollziehbar macht.

The Medienwerkstatt Wien, as Austria’s largest independant video distributor,
published the first part of the Video Edition Austria in 1994. The 10 volume
edition presented a representative view over 25 years of video art and artistic
video documentation in Austria (total length 1142 min.). The Video Edition
Austria was extended in 2002 with Release 01 (total length 593). A specialist
based, clearly curated collection is herewith continued, comprising at the
same time the historical process and contemporary video exhibition, conden-
sed audio-visual information and an enzyclopedia of Austrian video art and
-documentation. The changing artistic positions between 1969 and 2001,
allows on the one hand for a continuity in socio-political statements, on the
other hand for extremely varying aesthetic approaches. The changes in pro-
duction conditions, the gradual disappearance of family-like attributes and the
choice of more varying publicities are keywords for a complex development
which is transmitted in this time-document, therefore making a political as well
as a technological and an aesthetic history of Austrian media art transparent.

Wahrend der Ausstellungszeiten kénnen auf 4 Monitorplédtzen die insge-
samt 41 Videobander (zusammengefasst zu 6 Programmen) individuell
gesichtet werden.

Ausfihrliche Informationen zur Video Edition siehe:

KUNST/ART (insgesamt 242 Min.) Hauptkatalog des 19. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofestes
Programm 1 Confrontation sowie
Programm 2 Moving http://www.medienwerkstatt-wien.at/vea.htm
Programm 3 Narration
Programm 4 Space Medienwerkstatt Wien 2001/02 kuratiert von Eva Brunner-Szabo,
Gerda Lampalzer, Judith Wieser-Huber
DOKUMENTAR/DOCUMENTARY (insgesamt 350 Min.) Video Edition Austria — Release 01 wurde unterstiitzt von BKA: Sektion
Programm 5 Reflections Kunstangelegenheiten, niederdsterreich kultur, Wiener Stadtische Allgemeine

Programm 6 Travelogue Versicherung







DOCUMENTHAHII - ANSICHTEHN

DOZUMENTAI - WIEHE

LIDED
IH EQOFERATION MIT dem documenta Archiv
LWORGESTELLT “M0H Markus Simon

DOCUMENTAIN IM FILM

23 Autor/innen

Deutschland/Frankreich 2002, 75 Min.

Filmische Impressionen haben Teilnehmer einer
Masterclass an der Deutsch-Franzésischen Film-
akademie in den Wochen wihrend der Documen-
ta11 in Kassel eingefangen. Entstanden sind dabei
23 dreiminiitige Kunstwerke tiber die Kunstaus-
stellung, die sehr persénliche Eindriicke der Fil-
memacher widerspiegeln. Ganz bewusst hatte
man von einer journalistischen Berichterstattung
Abstand genommen und so den jungen Regis-
seur/innen die Moglichkeit erdffnet, sich Kiinst-
lern, Kunstwerken, der Stadt und den Besuchern
auf mutige und experimentelle Weise anzunihern.
Das grenziberschreitende Projekt war Teil der
Medienpartnerschaft von ARTE und Documen-
ta11. Initiiert, koordiniert und durchgefiihrt wurde
das Projekt von ARTE, dem Hessischen Rundfunk
und der Deutsch-Franzésischen Filmakademie/
Masterclass in Zusammenarbeit mit der Filmaka-
demie Baden-Wiirttemberg und der franzésischen
Filmhochschule »La fémis«.

EMiELIZH: Impressions captured on film by parti-
cipants of a master class at the German-French
film academy in the weeks of the Documentaii in
Kassel. The results are 23 three-minute-works of
art about the art exhibition, which mirror the
filmmaker's very personal impressions.

MORE: WM. FILMLADEN.DE"DOKFEST

KAZZEL, TEMHEZZEE

Hélene Abram

Ein junger Mann wird von einem seltsamen Lei-
den heimgesucht: Er sieht die Welt in schwarz-
weiR. Eines Morgens jedoch erscheinen vor sei-
nen Augen die lebendigen Farben der Documenta.
DOCUMEHTA OFEMING HIGHT

Isabelle Boni-Claverie

Bei meinem Documenta-Projekt habe ich mich
entschieden, die Eréffnungsfeiern zu filmen.
Wahrscheinlich deshalb, weil Kassel eigentlich
keine besonders festliche Stadt ist.

HATUFRE MORTE

Raphael Jacoulot

Der Film verbleibt am Eingang der Documenta,
genauer gesagt am Eingangsschalter, an dem die
Eintrittskarten fur die Besucher verkauft werden.
WO 1T DIE EUHET?

Inga Jiirgensen

Zwei Documenta-Touristen irren durch Kassel auf
der Suche nach der Kunst.

IZH LIEE" MICH, IGH LIEE" MICH HIGHT.
Robert Cibis

Der Beitrag geht von der Erfahrung aus, dass der
Kiinstler im Schaffensprozess zwischen Geftihlen
der Selbstgeifelung und des Narzissmus hin- und
herpendelt.

EQDYE ISEE KINGELEZ.,

DREAM ARCHITECTURE

Thomas Leroux _

Ich musste den Katalog Magiciens de la Terre nur
wenige Sekunden durchblittern; um die Arbeiten
von Bodys Isek Kingelez zu entdecken: zwei farbi-
ge Tiirme einer véllig phantastischen und phan-
tasmatischen Architektur.

FRIEDRICH WOEHLER STRASEE

Caroline Detournay

Ihr Clip ist etappenweise aufgebaut als Gang des
Besuchers bei der Besichtigung der Arbeit von
Thomas Hirschhorn Monument & Georges Batail-
le, aber es ist auch der Gang der Bewohner des
Viertels mit ihrem Alltag und ihren Gewohnheiten.
EIZZ AHD FLY

Julien Duchesne

Dieser Clip versucht, anhand der Arbeiten vieler
Kiinstler eine globale Sicht auf die Documentat
zu geben

REFLE*IQHEH

Caroline Nokel

»Nichts ist mehr wie es war.« Stimmt das? Die 10
wird zur 11, wenn die o verschwindet und die 1
kommt. Nichts wird alles.

LEZ SFEGTRES DE L'ORAMGERIE

Paul Saintillan

Anfinglich geht es darum, die ausgestellten Arbei-
ten im Park der Orangerie und den Park selbst zu
filmen. Aber dann...

MEMOR™Y

Frank Pfeiffer, Ahlie Schaubel, Renate Gosiewski
Ein in die Jahre gekommenes Theater. Der
Applaus des Publikums verstummt. Auf der Biih-
ne sitzen sich zwei serios gekleidete Manner an
einem Holztisch gegeniiber..

ADAM IH YF

Angélique Kommer

Der naive Adam ist fasziniert von den virtuellen
Welten, die ihn, in Form von Monitoren mit Sub-
jektiven eines Besuchers der Documentati ver-
fiihren teilzuhaben. Er adaptiert sich an einen
Monitor und erlebt stellvertretend die abgebildete
Situation.

ELEL # 1I

André Guillaume

Sie lauern im Hinterhalt eines Ausstellungsraums,
lehnen an den Winden, sitzen gegeniiber einer
Wand aus Videobildschirmen oder wandeln wie
Schatten von einem Kunstwerk zum nichsten: Die
Wichter der Documentan.

SAME TITRE

Erika Rettig-Michaels

In dem Film wird das Kunstwerk als Betrachter
erscheinen. Der Film wird alles aus der subjekti-
ven Perspektive eines Kunstwerkes, d.h. eines Bil-
des oder einer Skulptur zeigen.

HACGHTWAEZHTER (RINDE DE HUIT

Carsten Bohnke

Kann fah von der Kunst gefangen genommen
werden? Nachtwichter Cedric macht da seine
eigene Erfahrung.

LIDED

Alexia de Oliveira Gomes

Die riesige Menge der ausgestellten Werke ist mir
sofort bei der Documenta ins Auge gestochen. Es
war mein Wunsch, mit Videobildern zu arbeiten
und in meinem Film diesen ersten Eindruck des
Besuchers wiederzugeben — ein Abtauchen, eine
Verbliifftheit und eine emotionale Betroffenheit
angesichts all dieser Farben,

GEHME COMTRE CHAMFE

Gwenaelle Blaison

Das Video kehrt den auf der Documentai1 ausge-
stellten Werken ostentativ den Riicken zu, um die
Besucher zu filmen.

KIE MAM EIMEM TOTEM HAZEH DIE
DOZUMENMTA ERELAERT

Derek Roczen

Hase und Igel auf der Documenta. An jedem
Kunstwerk wartet der Igel, so dass der Hase wie in
der Fabel an Erschépfung stirbt. Doch da ist
schlieRlich auch noch Beuys, der einem toten
Hasen immer so gerne die Bilder erklart...
TOUT COMTRE

Aurélia Georges

Tele-Vision: fern sehen... Was sieht man aus der
Ferne? Und was sieht man aus der Nahe?
EAZZEL FEUT ETRE UH AILLEURE

Thomas Faverjon

Von der Stadt Kassel bis hin zu den Werken der
Documenta ist alles miteinander eng verwoben.
Diese Beziehung hilt uns gefangen. Selbst in der
Stadt sprechen die Werke weiter zu uns.
DOCUMEHTA GUIDES

William Franck

Die Guides der Documenta, sind Wochen lang
ausgebildet worden, etliche Dozenten haben sich
zum »Stand der Dinge«, Stand der modernen
Kunst und der Gegenwart geduRert... nun mis-
sen, diirfen diese »Fiihrer« den Weg durch die
Vielzahl der Ausstellungen frei machen...
MODERM TALEIMG

Matthias Luthardt

Es gibt Menschen, die mit ihrem Mobiltelefon
eins sind. Die immer auf Empfang geschaltet
sind, auch auf der DOCUMENTA.

FLUZ JE TE COHHAIS, FLUS JE T AIME

Julian Schwantes

Wenn der Documenta-Sommer tber Kassel her-
einbricht, dann wird die Stadt zur international
klingenden Metropole.

TOFOGKAFIEH

TOFOGRAFHIES
LIDED

Orte aller Art fungieren in diesem Programm als
Protagonisten: ritselhafte, verlassene, vergessene
oder neu belebte Orte, aber auch der &ffentliche
oder der private Raum. Ausgelést durch rdumliche
Veranderungen reflektieren sie gleichzeitig tiber
subjektive Befindlichkeiten und den daran gebun-
denen Begriff der Heimat: Standortbestimmun-
gen als psycho-soziale Portraits.

EMGLIZH: All sorts of locations serve as protago-
nists in this program: Mysterious ones, deserted
ones, forgotten ones or newly inhabited ones, but
also the public or private space. Triggered off by
spatial changes, they simultaneously reflect upon
subjective conditions and the concept of home
that is connected with this: Positioning as psycho-
social portraits.

MORE: WM FILMLADEM.DE-DOKFEST

DER TAG X

Jan Rehwinkel

Deutschland 2002, 5:43 Min.

OF

Wenn sich die Koordinaten der Erinnerung aufls-
sen, werden die Bilder in
Frage gestellt, die eigent-
lich zur Orientierung
dienen sollen.

Der GOLDENE £
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HIHEELHART - HIGHT AT THE MALL

Ben van Lieshout
Niederlande 2001, 18 Min.
oOF

Vorwiegend im Uberwachungskamera-Stil bei

Nacht gedreht, zeigt die Arbeit die Highlights und
die Abgriinde der Shopping Mall »Hoog Catharij-
ne« und der angrenzenden Bahnhofsgegend der
Stadt Utrecht. Das urbane Dickicht scheint ein
Eigenleben unter dem pulsierenden Neonlicht zu

fithren. Allmihlich erhebt sich die benachbarte

Umgebung wie ein wandelbarer, geschundener Or-
ganismus, der zugleich von Pennern, Reinigungs-
personal, Reisenden und Kunden genutzt wird.

FOSTFRODUET
Till Heim, Tim Bollinger, Robert Schwartz
Deutschland 2002, 2:20 Min.

OF

Kurzfilm tiber die ehemalige, mittlerweile leerste-
hende Hauptpost Wiesbaden. Aufnahmen, die die
mysteriése Stimmung des Gebiudes skizzieren,
werden von grafischen Animationen ergénzt.

ZHIELICHT
Anne Misselwitz
Grofbritannien, Deutschland, 12 Min.

aF
Zwielicht ist eine Reise durch das heutige Berlin
entlang des ehemaligen Mauerstreifens. Mit
ihrem Verschwinden hat die Mauer auch allmih-
lich ihre symbolische Relevanz verloren, was eine
Chance ist, dieses Gebiet mit seiner spezifischen
urbanen Realitdt und Potentialen in einem neuen
Licht zu betrachten.

MaHDay ¥
Ela Mergels
Deutschland 2001, 3:06 Min.

aF
Das Internet gibt uns die Moglichkeit, an mehre-
ren Orten gleichzeitig zu sein und tiber Streaming
Video live Bilder von den verschiedensten Orten
der Welt zu erhalten und das Geschehen vor Ort
beobachten zu kénnen. Dabei wird die Gleichzei-
tigkeit relativ.

UHDEFR M% ZEIH
Sana Bilgrami
GroRbritannien 2001, 15 Min.

EF
Under My Skin erkundet die Leben zweier Immi-
granten - eine Tanzerin und ein Dichter. Das ver-
wendete Super-8-Material wird zu einem betérend
schénem und fesselnden Video verdichtet, in dem
der Ausdruck von Kunst und Identitit mit der kah-
len schottischen Landschaft kollidieren.

SATUMAA ~° DAS MAERCGHEMLAMD
Johan Karrento
Finnland 2002, 35 Min.

oF DF
Satumaa / Das Mdrchenland ist ein persénliche
Portrait einer Touristen-
insel in Finnland. In
einer suggestiven Weise
portratiert der Film die
kleine Gemeinschaft,
das soziale Gefiige, die Mythen, die zauberhafte
Natur und das xenophobische Klima. Das Video
hinterfragt das persénliche Bild von Heimat. Wo
ist Heimat, wie fiihlt es sich an und sollte Heimat
tatsichlich existieren, wie kénnen wir uns damit
abfinden? In diesem speziellen Falle handelt es
sich um eine konservative, extremistische und
grundlegend kleinbiirgerliche Heimat. Diese
Gesellschaft wurde fiir andere, als die Menschen
konstruiert, die dort leben. Es ist ein Touristen-
himmel. Wichtig ist, die Fassade zu wahren, egal
was dahinter steht.

Der GOLDENE
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* wicklungen der Film- und Medienkunst. Zum

MEDIEMHAUZSEILDUNHG IH MAINE

MEDIA EDUCATION IH MAIHZ
LIDED

VIORGEZTELLT “W0M von Harald Schleicher, Egon Bunne und Student/innen

KLEIME= EALI

Im Rahmen der Veranstaltung werden folgende
Produktionen gezeigt:

Die Reihe der Hochschulportraits widmet sich in
diesem Jahr dem Ausbildungsstandort Mainz. Die
Filmklasse an der Johannes Gutenberg-Universitit
und die Fachhochschule - Studiengang Mediende-
sign bieten ein breites Spektrum an Ausbildungs-
méglichkeiten. Als Bindeglied zwischen den bei-
den Institutionen wird die Internet-Lernplattform
movii — »moving images & interfaces« von den
beteiligten Dozenten vorgestellt.

EMELIZH: This year, the series of High School por-
traits presents the education location Mainz. The
film class at the Academy of Fine Arts at the o ; i
Johannes Gutenberg-University and the course of ~ GEGEMESCGHUESSE~SAEBIME STREIZH
studies »Media Design“ at the university college Dirk Bartsch, D 2002, 2 Min.

introduce themselves with current productions
and information about the studies.

MORE: ML FILMLADEN.DE-DOKFESET
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AEADEMIE FUEF EILDEMDE KUEHETE
DER JOHAMHES GUTEHEERG UHIVER-
SITAET - FILMELAZE

Daniel Stiimpfig, D 2002, 4 Min.

Johannes Gutenberg-Universitét, Mainz

FILMKLASSE ‘ LEHIE SHHE il
Akademie fir Bildende Kinste

Die Filmklasse (Fachgebiet Film/Video) ist eine
von z. Zt. 15 kiinstlerischen Klassen an der Akade-
mie fiir Bildende Kiinste, Mainz. Ziel des Studi-
ums in der Filmklasse ist, die Studierenden bei
der Entwicklung einer kiinstlerischen Position zu _
unterstiitzen. Diese kann sich in Spiel-, Dokumen- sl L
tar- und Experimentalfilmen oder in Videoinstalla-
tionen artikulieren. Entscheidend ist die authenti-
sche, subjektive Ausdrucksform sowie der innova-
tive und experimentierfreudige Charakter.

ES EEGAE ZIGH EINES MITTAGE IM WALDE
Silke Jager, D 2001, 4 Min.

Lehrangebot

Das Fundament bilden solide Kenntnisse in
Gestaltung und Technologie. Filmhistorisches
und filmtheoretisches Wissen ist zur Entwicklung
einer kiinstlerischen Position ebenso unverzicht-
bar wie die Auseinandersetzung mit aktuellen Ent-

MURFHY S LAK
Markus Kiefer, D 2002, 6 Min.

Lehrangebot gehéren kiinstlerisch-praktische und
theoretische Elemente, sowie Konsultationen.
Kiinstlerisch-praktische Veranstaltungen befassen
sich mit: Drehbuch, Regie, Kamera, Licht, Ton,
Montage, Compositing u.a.

Thematisch orientierte Lehrveranstaltungen bie-
ten ein Forum zur theoretischen und praktischen
Auseinandersetzung mit bestimmten Aspekten
der Medien Film/-Video (Filmformen, Genres,
kiinstlerische Verfahren und Konzeptionen). Semi-
narelemente geben Raum zur Auseinanderset-
zung mit kiinstlerischen Werken und Positionen
sowie zur kritischen Reflexion der eigenen kiinst-
lerischen Arbeit. Weitere Seminare bieten Gele-
genheit, Kenntnisse in den Bereichen Film- und
Videogeschichte, Filmtheorie und Filmanalyse zu
erwerben. Workshops und Gastvortrige erginzen
das Lehrangebot.

-
R

YatEaH. 2P E
Sebastian Linke, D 2002, 3 Min.

AF 2247
Nils Keber, D 2001, 4 Min.

| DG ELACE HOLE=S
Dennis Feser, D 2002, 6 Min.

FRIEMDL™Y FIRE
Sabine Streich, D 2002, 3 Min.

GEGEHECGHUESSE - JOHAS LMOH LIMGEH
Sabine Streich, D 2002, 2:30 Min.

Zusitzlich lauft Sainkho von Erica von Moeller
(ehemalige Studentin) im Dokumentarfilmpro-
gramm.

Informationen zum Studium:

Filmklasse Prof. Dr. Harald Schleicher
Akademie fur Bildende Kiinste der ). Gutenberg-
Universitdt )

Am Taubertsberg 6

55099 Mainz

www.filmklasse.uni-mainz.de

Prof. Dr. Harald Schleicher und Student/innen
stellen die Filmklasse vor und stehen fiir Fragen
zur Verfiigung.

MO = MOVING IMAGES 2 INTERFACES

Das img (Institut fiir Mediengestaltung und
Medientechnologie) ist eine Forschungseinrich-
tung der FH Mainz. Sowohl in eigenen For-
schungsprojekten als auch in Kooperationen mit
anderen Institutionen oder Unternehmen werden
am img Grenzen der Technologien ausgelotet,
neue Gestaltungsprinzipien entwickelt und umge-
setzt. (www.img.fh-mainz.de)

Im Rahmen des Férderprogramms »Neue Medien
in der Bildung« des Bundesministeriums fiir Bil-
dung und Forschung (bmb-+f) wird unter Konsor-
tialfhrung des img eine Onlinelernumgebung zu
den Grundlagen der Mediengestaltung entwickelt.
Unter dem Titel »movii - moving images & inter-
faces« erstellen die Fachhochschulen Branden-
burg, Mainz, Osnabriick und Trier sowie die Uni-
versititen Mainz und Trier das Design, die
Systemplattform, die Autorenwerkzeuge und alle
erforderlichen Inhalte. Weitere Infos zu dem bis
Ende 2003 laufenden Projekt sind unter
www.movii.de zu finden.

Die Lernplattform prisentieren Prof. Egon Bunne
und Prof. Dr. Harald Schleicher.

FACHHOCHECHULE MAINZ -
STUDIEMGANG MEDIEMDESIGH

Der Studiengang Medien-
Design bietet als Teilbe-
reich des Fachbereichs
Gestaltung der Fachhoch-
schule Mainz seit Sommer-
semester 1996 die Még-
lichkeit, ein grundsténdi-
ges Studium des Designs,
bezogen auf die neuen Medientechnologien,
durchfiihren zu kénnen. Die neu entwickelten und
sich weiter entwickelnden Medientechnologien
weisen eine Vielzahl von eigenen Merkmalen auf,
die sich deutlich von den klassischen Medien, z.B.
den Printmedien, unterscheiden. Dies sind zum
Teil véllig neue Eigenschaften, zum Teil aber auch
funktionale und 4sthetische Verkniipfungen von
medialen Eigenschaften, die friiher sehr weit aus-
einander lagen und véllig unterschiedlichen
Mediensektoren zugeordnet waren. Aus diesen
Griinden sind fir die gestalterische Arbeit unter
verdnderten Bedingungen bei den dort titigen
Designern und den Studierenden neue und an-
ders gelagerte Begabungen gefordert. Spezifische
Kompetenzen sind zu entwickeln und zu schulen.
Insbesondere muss eine enge Verkniipfung von
gestalterischer Begabung und Fahigkeit mit brei-
tem technologischen Verstandnis, wissenschaftli-
cher Analyse- und Reflexionskompetenz und orga-
nisatorischem Vermégen und Durchsetzungs-
fahigkeit von Mediengestaltern gefordert werden.
In einer Orientierung auf den visuellen Medienbe-
reich, den gezielten und elaborierten Einsatz des
Rechners zur Gestaltung und auf interaktive bzw.
multimediale Medienkonzepte ist die Abgrenzung
zum klassischen Design zu sehen, bei dem die
Printmedien sehr viel starker im Zentrum der
Arbeit stehen.

Das Studium umfasst die verschiedensten audio-
visuellen und elektronischen Medien und Gestal-

institut fiir
mediengestaltung und
medientechnologie

Fachhochschulé Mainz

tungstechnologien. Der Studiengang vermittelt
fundierte Kenntnisse und Erfahrungen der Gestal-
tung in einer Spannweite von der streng zweckge-
richteten Anwendung bis hin zum freien kiinstleri-
schen Experiment. Hinzu kommen breite techno-
logische Grundlagen.

Da alle Medien in Wechselwirkung zueinander
stehen und Teil der gesellschaftlichen Kultur sind,
bilden die Auseinandersetzung mit der Medien-
und Kommunikationsgeschichte sowie medienso-
ziologische und kommunikationswissenschaftli-
che Grundlagen weitere wichtige Bereiche. Berufs-
und medienwirtschaftliche, rechtliche und organi-
satorische Aspekte sind in die Ausbildung einge-
schlossen.

Studienbeschreibung

Der Fachbereich Gestaltung gliedert sich in die
Studiengdnge Innenarchitektur, Design und Medi-
en-Design. Das Grundstudium endet nach dem
vierten Semester mit der Vorpriifung, das Haupt-
studium nach dem 8.Semester. Eingeschlossen ist
die Erstellung der Diplomarbeit (3 bis 6 Monate
Bearbeitungszeit ) und die Diplompriifung. Die
Studienpline gestatten ein flexibles Studium nach
anwendungsbezogenen Schwerpunkten.

Neben einer Schwerpunktbildung durch individu-
elle Wahl von Studienangeboten ist auch das Stu-
dium in einem strukturierten Schwerpunkt még-
lich. Zur Zeit wird der Schwerpunkt Buchgestal-
tung angeboten, der tiber drei Semester im
Hauptstudium belegt werden kann.

Informationen zum Studium:
Fachhochschule Mainz
Studiengang Medien-Design
Holzstrafle 36

D-55116 Mainz
www.fh-mainz.de

Im Rahmen der Veranstaltung werden folgende
Produktionen gezeigt:

MUTTER, IGH MAGH" MICH FERTIG
Alexander Meier, D 2001, 2:51 Min.

HEAEL™Y
Yvonne Brandl, D 2002, 7 Minuten

EINTAGELIEEE
Florian Kraft, D 2000, 2:45 Min.

LAZE STECKEH (AMTI-RAUCGHERZFOT)
Boris Schmidt, Thomas Vollmar, Ogilvi&Mather,
Deutschland 2001, 0:40 Min.

EAD GIFLE
Lo lacono, D 2001, 1:30 Min.

AUTOEAHHTORERD

Jan Cordsen, Thomas Vollmar, Deutschland 2001,
0:44 Min.

Prof. Egon Bunne und Student/innen stellen die
Fachhochschule Mainz - Studiengang Mediende-
sign vor und stehen fir Fragen zur Verfligung.




Sprichmit lhr

regie: pedro almodovar
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© Guy Ferran

Arac Attack— Angriff
der achtbeinigen Monster

regie: ellory elkayem

produzenten: dean devlin, bruce berman
verleih: warner bros.

vix: efx

weitere vix-projekte:

Das Wunder von Bern regie; sonke wortmann
Good hye, Lenin regie: wolfgang becker
FearDotCom regie: william malone

George and the Dragon regie: tor reeve
K-Pax regie: iain'softley:

Musketeer regie: peter hyams

Der Pianist

goldene palme cannes 2002
regie: roman polanski
produktion: rp production,

runteam limited, studio babelsberg, heritage films

vix: das werk Miinchen

Ten Minutes Older — The Trumpet
regie: aki kaurismaki, victor erice, werner herzog,
jim jarmush, wim wenders, spike lee, chen kaige

produktion: road movies, odyssey films, matador pictures %

Fausto 5.0

regie: isidro ortiz, alex ollé, carlos padrissa
produktion: 42nd street productions, fausto
producciones, cartel

weitere spielfilme:

Malunde regie: stefanie sycholt

Mounted By The Gods regie: alberto venzago
Sweet 16 regie: ken loach

Ten Minutes Older - The Cello

regie: bernardo bertolucci, mike figgis, jiri menzel,
istvan szabo, claire denis, volker schléndorff, michael radford
und jean-luc godard

The Blues regie: clint eastwood, mike figgis,

martin scorsese, wim wenders u.a.

The Navigators regie: ken Loach

Kick It Like Beckham

regie: gurinder chadha

produktion: kintop pictures, bend it films,

roc media, road movies

IMTERFICTION 15

! EUNETFEHLEFR IN~ALZ MEDIEH

[Artefakt, das; -(e)s,-e 1. vom Menschen geschaf-
fen, hervorgerufen; menschliches Erzeugnis 2. in
prahistorischer Zeit von Menschen bearbeitetes
Material, Werkzeug 3. (med.) kiinstlich hervorge-
rufene Krankheit oder Verletzung zu Tauschungs-
zwecker 4. (elektrotechn.) Stérsignal]

»ars electronica« oder »Digital Craft« — Elektroni-
sche Kunst oder digitales Kunsthandwerk — Kann
man das tberhaupt so genau unterscheiden?
Zumal dann, wenn das Medium immer schon
(ein wichtiger Teil der) Botschaft ist? Der klassi-
sche Priifstein fiir die Beantwortung dieser Frage
ist normalerweise die Intention des oder der Pro-
duzentinnen. Aber wie haben wir zu entscheiden,
wenn das Werk maschinengeneriert ist? Und was
geschieht, wenn sich die Kunstform weder
menschlichen Fertigkeiten noch technologischer
Perfektionsleistung, sondern vielmehr einem
kommunikativen Missverstandnis verdankt?
Schliesslich: Was ware, wenn ein solches schénes
Missverstindnis nur vordergriindig auf einen
Rechenfehler oder ein Storsignal riickfithrbar
scheint, de fakto aber absichtsvoll und gezielt
zum Zweck der Tduschung generiert worden ist?
In der digitalen Kultur beginnen die Bedeutungen
des Wortes »Artefakt« zu oszillieren. Der Begriff
“Artefakte” bezeichnet hier gerade nicht mehr
etwas, das durch menschliche Kunstfertigkeit her-
vorgebracht wird, sondern vielmehr Fehlleistun-
gen in automatisierten Prozessen, die in der Regel
nicht einmal auf menschliches Versagen bei der
Bedienung von Maschinen zuriickgefiihrt werden
kénnen: Namlich Bildfehler, die durch eine ver-
lustbehaftete Kompression entstehen. Sie unter-
scheiden sich je nach Kompressions-Verfahren.
Am bekanntesten sind die blockartigen Bildfehler,
die bei der |PEG- sowie MPEG-Kompression auf-
treten.

Allerdings kénnen die grobpixeligen Schnitzer
auch als eigenwillige und deshalb interessante
Akzente in einer allzu stromlinienférmigen, tech-
nologisch generierten Bildproduktion und -kom-
munikation wahrgenommen werden. Wirken die
auf diesem Wege entstandenen »Fehlfarben« stil-
bildend auf unsere digitale Kultur? Wiederum:
Zumal dann, wenn das Medium immer schon
(ein wichtiger Teil der) Botschaft ist: Beeinflussen
sie nicht nur unser dsthetisches Empfinden, son-
dern auch unsere Wahrnehmung dessen, was uns
urspriinglich tibermittelt werden sollte? Falls ja:
Wie ist es also um die Produktivitit dieser Fehler
bestellt? Und wie lasst sich eine solche Produkti-
vitét des Fehlers kulturell fruchtbar machen?
Fehler erzeugen Differenz. Als falsch bzw. minder-
wertig gelten sie nach den Regeln der Norm. Wenn
jedoch Normalitit nichts anderes als ein erfolg-
reich etablierter Kodex normativer Regulationen
ist, dann kénnte Fehlern die Funktion eines wichti-
gen Korrektivs zukommen: Als Abweichungen von
der Norm zeigen sie, das andere Lesarten méglich
sind. Vielleicht geht es also gerade im Zeitalter
digitaler Perfektionierung von Informations- und
Kommunikationsprozessen nicht zuletzt darum,
gezielt Fehler zu produzieren, Fehlleistungen zu
generieren und Fehlfunktionen zu installieren.
interfiction IX/2002 interessiert sich daher nicht
nur fir digitale Kunst(hand)werk(e) mit und ohne

Autorlnnen, sondern vor allem auch fiir Vermitt-
lungsschwierigkeiten und Ubertragungsfehler
aller Art, fiir die kontemplative Schénheit konta-
minierter Kodes, fiir erotische Errata und frivole
Fakes, fiir maschinell multiplizierte Missverstand-
nisse und professionelle Verleseleistungen - und
ihren Nutzen und Nachteil fiir die elektronische
Kultur. Im Zeichen von arteFaction! fragen wir
nach Fakten und Fiktionen von Artefakten im Zeit-
alter ihrer digitalen (Re-)Produzierbarkeit.

Verena Kuni [interfiction,

http:/ /www.interfiction.net]

EMGLIEH: Since 1995, the Kassler Dokumentar-
film- und Videofest is providing a special format
considered to embed a broader discussion and
interdisciplinary exchange on the current develop-
ments that are taking place in the field of media
art and net culture: interfiction, a workshop-confe-
rence dedicated to the sutopias< and >realities< of
contemporary digital culture. With this year's
topic, »arteFaction! Kunstfehler in/als Medien«
(»artiFaction! Errors and Malpractices in/as
Media«), interfiction will focus on (digital) artifac-
ts and their oscillating meanings: While, on a
technical level, the term is used to describe the
erratic products of malfunctions in data commu-
nication between machines, when taking a closer
look at the history of (media) art & culture as well
as at some of it's current practices, a far more
complex field of associations can be brought to
light: From the production of digital arts and
crafts - with or without a human 'author' - to
machine based mediation complexities and trans-
lation errors of all kinds, interfiction will search for
the contemplative beauty of infected codes, for
erotic errata and risqué fakes, as well as for
mechanically multiplied misunderstandings and
professional misreadings - asking for the pro's
and con's these artiFactions provide for digital
culture, its theories and its practices. In presen-
ting and discussing a broad spectrum of close
readings in and strategies for »Errors and Mal-
practices in/as Media«, man made and machine
based mistakes, fake and fiction, the invited spea-
kers and guests will explore the uses and disad-
vantages of artifacts in the age of its digital (re-)
productibility.

MORE: www.interfiction.net

interfiction 1X/2002 »arteFaction! Kunstfehler
in/als Medien« wird am Freitag, 15. November
2002 um 19 Uhr (Offener Kanal im Kulturbahn-
hof) mit Vortragen und Prisentationen von UIf
Schleth [Berlin, http://www.thing.de], Marlena
Corcoran [Miinchen, http://www.marlenacorcor-
an.com] und Sebastian Oschatz [Frankfurt/M.,
http://www.meso.net] eréffnet.

Am Samstag, 16. November von 11-19 Uhr und am
Sonntag, 17. November von 10-17 Uhr werden im
Rahmen des Workshop-Seminars als Teilnehme-
rinnen von interfiction 1X/2002 Thesen und Pro-
jekte zum Thema Kunstfehler in/als Medien pri-
sentieren und diskutieren:

Manuel Bonik (Berlin, http://www.travellab.net)
Marlena Corcoran (Miinchen,
http://www.marlenacorcoran.com)

Christine de la Garenne (Karlsruhe)

Dragan Espenschied, Alvar Freude (Stuttgart,
http://odem.org)

Mindaugas Gapsevicius (Kiel,
http://www.o-0.lt/mi_ga)

Michael Hardi (Ziirich/Schaffhausen,
http://www.imagedesign.ch)

Felicia Herrschaft (Frankfurt/M.,
http://www.unloved2.de.vu)

Annette Hollywood (Braunschweig,
http://www.annettehollywood.com)

Francis Hunger (Leipzig, http://www.irmielin.org)
Almut Jurries (Kassel,
http://www.auto-cue.net)

Verena Kuni (Frankfurt/M.,
http://www.interfiction.net)

Anders Turge Lehr (Karlsruhe)

Florian Malzacher (Frankfurt/M.,
http://www.unfriendly-takeover.de)

Andreas A. Milles (Stuttgart, http://odem.org)
Franziska Nori (Frankfurt/M.,
http://www.digitalcraft.org)

Sebastian Oschatz (Frankfurt/M.,
http://www.meso.net)

Ulf Schleth (Berlin, http://www.thing.de)
Martin Schmid (Berlin)

Matze Schmidt (Berlin/Kassel,
http://www.noname.org)

Matthias Weiss (Dortmund,
http://art.net.dortmund.de).

...on- und offline vom 15. bis 17. 11....
F#ARTEFACTION! IH FROGRESE #

Laura Kavanaugh & lan Birse: SPLICE

»...an internet art piece that evolves--seen from the
corner of an eye, heard in an unknown language...«
...Sonntag, 17. 11. um 12 Uhr

FIHTERFICTION HIGH HOOH #

Special Screening mit Arbeiten von

Walid Ra'ad/The Atlas Group

Marlena Corcoran, Michael Brynntrup, Annette
Hollywood,

ovalima aero aero deco/Sebastian Oschatz
u.a.m.

Offener Kanal im Kulturbahnhof

...online vom 15. bis 17. 11....

# ZTREAMIMG INTERFICTION *
Audio-Livestream der Vortrige, Prisentationen

& Diskussionen

..vom 15. bis 17.11....
HARTEFACTIOHMOMITOR ®

mit Arbeiten & Artefakten von

Christine de la Garenne, Sigune Hamann, Francis
Hunger, Joreg Diessl/Sebastian Oschatz,
odem.org, Cornelia Sollfrank, Daniel Young
u.a.m.

Terminals im Foyer des BALi Kinos

& im Offenen Kanal




INTERFICTION |=: EROEFFHUHGEAREEHD

ARTEFACTION! KUHETFEHLER IH-~ALS MEDIEH

IMTERFICTION

MODIMIDOFREAZE0_19:00
OFFEHEFR EAMAL IM EULTURERAHHHOF

Wie in jedem Jahr findet zum Auftakt von interfic-
tion eine 6ffentliche Veranstaltung mit Vortrigen
und Projektprisentationen statt. Nach einer kur-
zen Einfiihrung von Verena Kuni stellen UIf Schl-
eth [Berlin, http://www.thing.de], Marlena Corcor-
an [Miinchen, http://www.marlenacorcoran.com]
und Sebastian Oschatz [Frankfurt/Main,
http://www.meso.net] Thesen und Bilder zum
Thema arteFaction! Kunstfehler in/als Medien vor.

ULF =ZCHLETH:

DIE REALITAET ALZE REDUETION YA0H
ARTEFAKTEN

»|st die Entwicklung eines Artefakts weit genug
vorangetrieben, neigt es dazu, seinen Nutzer
erneut einzuverleiben.« (Marshall McLuhan)

Die genaue Betrachtung des Begriffes 'Artefakt' in
allen seinen Bedeutungen erlaubt uns, Querver-
bindungen zwischen verschiedensten Wissensge-
bieten herzustellen und eine Reise durch die
Aspekte menschlicher Wahrmehmung zu unter-
nehmen. Artefakte kénnen Kunstwerke sein, Werk-
zeuge, Irritationen, beabsichtige oder unbeabsich-
tigte Fehler. Auch sind Artefakte Medien, wie
Medien Artefakte sind. Genauso aber wie wir tiber
mediale Artefakte nachdenken kénnen ist uns dies
méglich mit sozialen, historischen, physikali-
schen, kiinstlerischen und sonstigen Artefakten.
Die Fragestellungen des taglichen Lebens die sich
mit dem Thema 'Das Artefakt' in Verbindung brin-
gen lassen sind zahlreich: wird unsere Wahrneh-
mung beeinflusst durch das gehiufte Auftreten
digitaler Artefakte? Sind Artefakte nicht mehr vor-
handen, nur weil wir sie nicht sehen oder héren?
Inwieweit kommen die Artefakte der Bequemlich-
keit des Gehirnes entgegen? Ist ein Artefakt als ein
menschliches oder kiinstlerisches Erzeugnis der
Beweis fur die Fehlerbehaftung des menschlichen
Wesens? Kénnen wir vielleicht daraus schliefRen,
dass jedes menschliches Erzeugnis ein kiinstleri-
sches Erzeugnis ist? Was haben Artefakte mit
Autoaggression zu tun? Warum bekommen wir in
unseren weitgehend Artefaktarmen analogen
Medien immer mehr »artefaktése« digitale Medi-
en prasentiert? Gibt es eine Artefakttheorie? Was
passiert, wenn das Artefakt zum Inhalt und Selbst-
zweck wird? Ist das Weggucken bei Gewalttaten

" Ausdruck eines sozialen Artefaktes? Geht es in

Wahrheit um die Artefakte als kleinste gemeinsa-
me Nenner sozialen Miteinanders? Und warum
geht niemand ans Telefon?

UIf Schleth, *1968 in Liibeck. 1989-1991
Marburg/Lahn. Text- und Performancearbeiten. 1991
Berlin. 1992 Studium der Informationswissenschaft.
Aufbau der The Thing - Mailbox in Berlin. 1995 Auf-
bau von thing.de. Arbeit in Netzwerk- und Systemad-
ministration und als freier Journalist (»Pl@net«,
»Tagesspiegel«, »junge Welt«, ...) 1996 Selbstcindig-
keit. 1997 Aufbau des Verlags- Literatur und Books-
hop-Servers ixt.de. Griindung der »TXT - Schleth und
Maas GbR«. 1999 Ausstieg aus selbiger, Griindung
der Agentur »einsnull« (http://einsnull.com). Arbei-
tet heute als Programmierer, Autor, Veranstalter,
Herausgeber, Lehrer, Konzepter, Grafikdesigner und
Angeber.

MARLEHA CORCGORAN:

MIZZERFOLG 12T KEIN ERFOLG

Wie entwickeln wir Kriterien, um arteFaktion in der
Kunst zu verstehen und zu beurteilen? Kiinstler in
den neuen Medien integrieren zunehmend eine
radikale Form der arteFaktion, namlich das Schei-
tern, in ihre Arbeiten. Wie kdnnen wir beurteilen,
ob solch eine Arbeit gelingt - oder nicht? Ich wer-
de mich auf meine Erfahrung in der Herstellung
dreier unterschiedlicher Arten von Medienkunst
beziehen. Mein Video »Agnus Dei: Lamb of God
Laundromat« scheitert absichtlich im Hinblick auf
die erwartete Symmetrie zwischen Klangspur und
Bildern. »The Birth of the Christ Child, eine onli-
ne Theaterimprovisation von The Plaintext Play-
ers, bietet onto-technologische Gelegenheiten
zum Scheitern, die diesmal live und komisch sind.
SchlieRlich werde ich das Scheitern der Ubertra-
gung per Internet in meiner textuell-musikali-
schen Performance von »The Gallbladder Sonata«
thematisieren. Diese Beispiele werden im Kontext
der Rolle des Zufalls und des Wechsels vom
Kunstgegenstand zum Prozess in der Gegen-
wartskunst diskutiert.

Marlena Corcoran, Ph.D., (http://www.marlenacor-
coran.com) ist Schriftstellerin, Medienkiinstlerin und
Medientheoretikerin. Sie ist die Autorin des Internet-
Romans »Worst Case Scenarios« (blastsdrama and
New York Digital Salon 5, New York, 1996-97), hat
»elektronische Erzihlungen« aufgefiihrt und nimmt
am online-Theater teil (u.a. mit The Plaintext Play-
ers, Biennale Venedig 1997 u. documenta X; als
Regisseurin und Schauspielerin in der online Perfor-
mance, »The Coronation of Poppaea«, 2000; mit
der opera-performance »stay (tuned)«, Gasteig
Miinchen u. The Lincoln Opera, 2000 g intermediale
Mainz, 2001). Ihre Erzéihlungen und Essays werden
regelmdfig publiziert, darunter in Leonardo: A Jour-
nal of Art and Technology (MIT Press) und Soun-
dings: An Interdisciplinary Journal, in dem sie eine
Serie von Essays unter dem Titel »The Corcoran Gal-
lery« schreibt. Ihr internet Theaterstiick, The Birth of
the Christ Child, erscheint im Herbst 2002 in PAJ: A
Journal of Performance and Art (MIT Press). Die
gebiirtige New Yorkerin lebt und arbeitet heute in
Miinchen.

SEEASTIAN OSCHATZ:

UZE THE S0URCE, LUKE - UEEER
FEHLERFAREHIGKEIT IH EKOMFLEXEH
SYWETEMEH

Der Beitrag geht von der These aus, dass Artefak-
te immer Resultat einer Designentscheidung sei-
tens der Produzentinnen der benutzten Systeme
sind. Diese Entscheidungen sind zwar zunichst
hinter einem undurchdringbar erscheinenden
Netz von technischen Verfahren, Traditionen, und
Standards verborgen, lassen sich aber meist ent-
weder auf marktwirtschaftliche Erwigungen, algo-
rithmische Gegebenheiten oder auch oft physiolo-
gische Besonderheiten des Menschen zuriick-
filhren. Daraus folgernd lassen sich auch die typi-
scherweise eingesetzten Konterstrategien, um
»Uiberméchtigen« Systemen »kiinstlerische«,
»eigene« Positionen abzutrotzen, auf einige weni-
ge strukturell bedingte Prinzipen zuriickfuhren.
Der Beitrag stellt anhand verschiedener analoger

und digitaler Systeme eine Typologie von Fehlern
und Fehlbedienungen vor. Davon ausgehend kann
Fehlerfihigkeit als designbarer Parameter begrif-
fen werden, womit die Einbeziehung von Artefak-
ten eine ganz normale Designentscheidung wird,
die sich innerhalb der ja hoffentlich hinlidnglich
bekannten Kriterien verantworten muss.

Ergénzt wird der Beitrag von Screenshots der
bezauberndsten und wundervollsten Abstiirze die
in den letzten Jahren bei meso stattgefunden
haben.

Sebastian Oschatz arbeitet im Frankfurter
Medienlabor Meso (http://www.meso.net) an
Systemen zur Echtzeitgenerierung von Bild und
Ton. Lehrauftrag fiir Interfacedesign an der Uni-
versitat Ulm (http://idesign.meso.net), diverse
Schallplattenveroffentlichungen mit Oval, Video-
arbeiten fur Oval und Microstoria
(http://oval.meso.net), Mitglied der Gruppe Invol-
ving Systems (http://www.involving-
systems.com).

TEAM:

Verena Kuni (Konzeption, Realisation und
Seminarleitung)

in Zusammenarbeit mit Matze Schmidt, AlImut
Jiirries, Gerhard Wissner, Wieland Héhne,
Frederik Funke und dem Filmladen Kassel e.V.
Webservice by re:plug (Rena Raedle & Karsten
Asshauer)

ESTREAMING: Anders Turge Lehr

Special Thanks to UIf Schleth.

DANE:

interfiction und interfiction.net kénnen realisiert
werden Dank der grofziigigen Unterstiitzung
durch die Landesinitiative Hessen-media und das
Hessische Ministerium fiir Wirtschaft, Verkehr
und Landesentwicklung sowie durch die Férde-
rung durch den Fachbereich Psychologie/Univer-
sitat Kassel, die Dr. Wolfgang Zippel-Stiftung, das
Kulturamt der Stadt Kassel, die Kulturstiftung der
Kasseler Sparkasse, die Sparkassen-Kulturstiftung
Hessen-Thiiringen, die SV SparkassenVersiche-
rung, MEDIA Plus, New Page, den Offenen Kanal
Kassel, die Landesanstalt fur privaten Rundfunk
Hessen sowie die Hessische Filmférderung.
Besonders bedanken méchten wir uns auRerdem
bei Ernst-Dieter Lantermann, re:plug, Armin
Ruda, Wolfgang Thaenert, Matthias Treutner, bei
allen helfenden Hinden und last but not least bei
allen Referent/innen und Teilnehmer/innen.

media

hessen »

Hier ist die Zukunft

INTERFICTION [x: SEMIHAR

ARTEFACTION! KUNEZTFEHLER IH-ALZ MEDIEH

INTERFICTION

SR QD = 1200

OFFENER KAMAL IM EULTUREAHHHOF

Im Zentrum von interfiction steht auch in diesem
Jahr wieder ein zweitdgiges Workshop-Seminar, in
dem die eingeladenen Kiinstlerlnnen und Theore-
tikerlnnen in Kurzvortragen und -présentationen
Thesen und Projekte zum Thema vorstellen und
gemeinsam diskutieren. Das Workshop-Seminar
versteht sich als »Temporires Labor«, das am
runden Tisch eine ausfiihrliche Auseinanderset-
zung und einen intensiven Austausch der Teilneh-
merlnnen untereinander erméglichen soll. Inter-
essierte Giste sind willkommen, jedoch ist hierfiir
eine verbindliche Voranmeldung notwendig. Wei-
tere Informationen zur Anmeldung kénnen per
email (kuni@filmladen.de) angefragt werden.

==Wort und Sache s>Fehler« bilden nicht nur in der
Alltagssprache ein weites Feld. Versuche zu prizi-
sieren fiihrten in den Geisteswissenschaft etwa
vom biirgerlichen Bildungsroman (>Durch Fehler
lernen<) zu Sigmund Freuds >Fehlhandlungen«
und in den Ingenieurswissenschaften etwa zu
Claude Shannons sTheory of Communications.
Wo bei Freud Fehler stets einen (versteckten) Sinn
haben, gelten sie bei Shannon als sinnloser, aller-
dings notwendig existenter und quantifizierbarer
Faktor in einem rein syntaktisch betrachteten Zei-
chenfluss. Chancen, hier zu einer befriedigende-
ren Taxonomie zu kommen, liegen vielleicht in
neueren wissenschaftlichen Ansitzen und im
besonderen in der sogenannten »Computertheo-
rie des Geistes<.« (MAHUEL EQHIE, Abweichende
Determination - Ansatze zu einer Turing-Taxono-
mie »des« Fehlers)

== Artifizielle Verunsicherungen lassen den Rezipi-
enten im Unklaren tber die Absichtlichkeit der
digitalen Stérungen und computergenerierten
»Fehler«. Die Vorstellung des Betrachters von
einem Bildganzen wird enttduscht, das zu Beginn
gegebene Versprechen auf eine Teilnahme am auf-
gezeichneten Geschehen wird nicht eingeldst.
Vielmehr enttarnen die visuell und akustisch auf-
kommenden Liicken die dargestellte Wahrheit des
digitalen Mediums als neue Realitit, die nach spe-
zifischen Deutungsparametern verlangt. Die
Destruktion des Abbilds wird in ihrer Wiederho-
lung absurd, der Rezipient hat plétzlich an einem
anderem Prozess teil, als dem urspriinglich durch
die Arbeit vorgegebenen [...]J« (ZHREIZTIME DE LA
GAREMHE, NOT NATURE BUT NAT)

=+# Art pieces generated by machines usually do
not fit into consciousness/ # of human being.
One should be prepared to understand incompre-

hensible./ Open. Cut. Move the cursor. Copy&pas-

te. Or. Paste. Turn around, re-size. /Copy. Open.
Select all. Delete. Paste. Paste. Move the cursor to
the beginning. Type: #!/usr/bin/perl or
#!/usr/local/bin/perl. Press escape. [...]«
(MIHDAUGAS GAFSELICIUE, copy&paste engi-
nes or how do machines produce art pieces)
»=Mailviren / codierte Mailbotschaften sind: (1)
sprachliche Artefakte, die im Interferenzfeld von
Mensch und Maschine wirksam werden; (2) Pha-
nomene, welche stindig neue Strategien entwer-
fen [...]Diese Botschaften kennen keinen Autor
mehr; das Artefakt kann immer wieder von neuen
Personen angeeignet und eingesetzt werden. Sie
kennen keine Person als Adressaten; nur eine Viel-

S0 (000 = 700

heit von Personen, die einem bestimmten Bild
entsprechen und von denen gewisse Verhaltens-
weisen erwartet werden.« (MIGHAEL HRERDI,
Mail-Virus — oder das Wiedererlernen des Zwei-
felns)

=»Die Bedeutungskontexte, die gerade noch gese-
hen, in aktuell vergangenen Ausstellungen (dodu-
menta11, Manifesta 4, etc.) produziert werden,
enthalten bei genauerem Hinsehen eindeutige
Missverstdndnisse und Verkiirzungen in bezug
auf die jeweils ausgestellten Arbeiten und die
jeweiligen Inhalte und Weltverstandnisse. Anhand
einer empirischen Kurzstudie werde ich Fallen
stellen, um diese Missverstindnisse tatsichlich
als Fehler deutlich machen zu kénnen [...]« (FELI-
CIA HERFECHAFT, Die Fallen der Fehler)

»»Das Projekt »hollywood art history« untersucht
die Darstellung von Kiinstlern in Film und Fernse-
hen und somit das Bild des Kiinstlers/ der Kiinst-
lerin in der Gesellschaft [...] In »www art« arbeite
ich mit Bildern aus dem Internet. Diese auf das
Minimum der Erkenntlichkeit reduzierten Bilder
werden in Manier des Trickfilms montiert und
stellen Fragen nach Reproduzierbarkeit von Origi-
nal und Kiinstler« (RHMET TE HOLLY WOOD,
hollywood art history)

=+Fir interfiction verspreche ich, einen Multime-
dia-Vortrag tiber Phdnomene von Datenverlusten
unter Bezug auf meine Forschungen tiber
Schwarze Locher im Internet zu halten. Dabei
kommen aktuelle Netzkunstprojekte anderer
Kiinstlerlnnen ebenso zur Sprache, wie die Begrif-
flichkeiten Schwerdatenforschung oder Datenféul-
niss. Wo in digitalen Prozessen Artefakte entste-
hen hat, dies auch immer mit dem Verschwinden
der eigentlichen Daten zu tun, deren Platzhalter
die Artefakte dann werden. Es geht mir um die
das Verschwinden von Daten als kiinstlerisches
Material.« (FRAHCIE HUNGEEF)

»»Z4suren und Paradigmenwechsel streiten sich
um den alten 'neuen’ und einen neuen 'neuen
Markt' in der Neuorientierung und -ordnung von
dem, was Demokratie sein kénnte, und verweisen
bestindig auf den unvermeidlichen Ausbruch aus
strukturell-hierarchischen Prinzipien, dessen Ein-
l6sen sich immer wieder aufschiebt als phantasti-
sche 'fiction' [...} Dabei geht es um die Strategie-
suche im artefactischen Freiraum des Medialen
[...]« (ALMUT JUERRIES)

»+Ich liebe Stérsignale. Gestreamten Pixelcode,
mit Samples, aus allem was die Medien so herge-
ben. Aber wie lassen sich visuelle Stérsignale in
den Teilchenbeschleuniger der Netzwerke katapul-
tieren, wenn das ganze nicht nur wunderschéne
Artefakte produzieren, sondern auch Gedichtnis
und Verbindungen schaffen soll?«

(AHDEFR= TWRGE LEHF)

»»[Der Zuschauer/Betrachter muss unablissig
sein eigenes Wahrnehmungsraster neu ausloten;
nicht durch die Entscheidung, was wahr und was
falsch sei, sondern durch Untersuchung der Rah-
mungs-Strategien und ihrer 4sthetischen und
moralischen Folgen. Wesentlich ist dabei ist die
Konstruktion von Biografie als Konstruktion des
Subjekts. In den Kiinsten ebenso wie in der
Gesellschaft kénnen Biografien als Projekte ver-
standen werden, als erzihlerische Behauptung

des Méglichen - oder als Eskapismus, als Liige,
als Betrug [...J« (FLORIAH MALZACHER,

The Truth about the nearly Real)

#=|st das Internet kontrollierbar? Ist es frei? Ist
Inhaltsfilterung und -Manipulation méglich und
wenn ja: wird sie von den Betroffenen entdeckt?
insert_coin gibt Antworten: durch die zunehmen-
de Kommerzialisierung verliert das Internet
immer mehr seiner Freiheit und Innovationskraft.
Das Experiment kommt zu dem erschreckenden
Ergebnis: Manipulation und Zensur sind méglich
und werden praktisch nicht entdeckt.«
(AHDREAS A. MILLES, ALVAFR FREUDE 2
DRAGAN ESFERSCHIED /odem.org, insert_coin)
#=Im Scheitelpunkt der Falten und Spiegelungen
von Bindrsimulationen besteht die Moglichkeit
eines Logins fur ausserpsychoanalytische Welten-
génger, deren Selbstverstindnis als Aliens das
einer mutierten Monade sein konnte. Die Roman-
tik als Produktion von nachbarocken Protagoni-
sten in Narrationsgeflechten unterscheidet sich in
ihrem Subjektbegriff grundlegend. Wire diese
Subjekthaftigkeit als Alienfunktion verstehbar, die
immer schon die Hand an der Schere zum zer-
schneiden der barocken Himmel hatte? Digitales
als Nonmateriales erfordert ein Hardwarenetz in
dem die Null/Eins Schaltungen wirken. Kann man
in Entmaterialisierungen, Materialisierungen und
Rematerialisierungen dhnliche Codefunktionen
erwarten? Inwieweit insistiert Materie? Sind
Humanoide materialliter in diesen Bedingungen
korperlich anwesenheitsméglich?« (MARTIH
ZizHHID, Bindr-barocke Gebetskomplexe)

=In der gegenwirtigen, Computer basierten
Kunst stehen sich digitale Kollektive und Produkte
diametral gegeniiber und bilden eher Schnittstel-

len zum AuRerkiinstlerischen, lassen das Kunstsy-

stem unberiicksichtigt in ihrer wilden Produkti-
vitat. Ist dies die alte Relation zwischen Prozess
und Produkt in digitalem Gewand? Oder hat sich
Kunst als Begriff, als Absolutum und Koppelung
an ein »XY fecit«, endgltig aufgeldst und ist nur-
mehr als Zuschreibungsbegriff zur leichteren
Kapitalaquise und zur Bildung relativ geschiitzter
Handlungsrdume von Relevanz?« (MAT THIAE
HEIZ=, Kontrollfelder revisited)

Weitere Informationen - Statements - Projekt-
vorstellungen - Links - Literatur - Biographien
der Teilnehmerlnnen von interfiction 1X/2002:
»arteFaction! Kunstfehler in/als Medien« .

sowie Materialien & Dokumentationen zu
interfiction | — 1X (1995 — 2001) unter

HTTF:~#HHH.INTERFICTION.HET
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KLEINEE EALI

Schon bei kleinen Kindern kann man Neigungen
entdecken: Die einen erstellen mit Lego, Playmo-
bil und Konsorten eine wunderbar sortierte und
funktional konstruierte Welt, wihrend die anderen
bunte, utopistische Gespinste auf wackeligen Bei-
nen kreieren, die gerne mal der Schwerkraft nicht
standhalten. Nicht ausgeschlossen ist dabei, das
der eine Bruder oder die eine Schwester den
jeweils anderen oder die andere tiberfillt und das
ungeliebte Objekt in eine neue Daseinsform iiber-
setzt. Das Programm bietet einen Blick durch die
Augen der Videokiinstler auf verschiedene For-
men von »Musterweltenx.

EMiELIZH: Even small children already have their
own inclinations: Some build a wonderfully sorted
and functionally constructed world with Lego, whi-
le others create colorful utopian fabrications on
shaky legs which often become victims of gravity's
pull. It cannot be ruled out that one brother or
sister attacks the other and transports the unloved
object onto a new level of being. The program
offers a look through the eyes of the video artist at
several kinds of »blueprint worlds«.

MORE:  IWMELFILMLADEN.DE<DOKFEST

ZUIET HOME
Falco Jagau
Deutschland 2001, 4:20 Min.

OF
Einsam und befremdend: der monotone Tagesab-
lauf im Leben einer alten Frau. Zu den vertraum-
ten Kldngen von »isque de Choc electrique« kom-
biniert die Arbeit alte und neue visuelle Techniken
zu einer malerisch verzerrten Bildwelt.

e

Oliver Husein

Deutschland 2002, 15:30 Min.

DF

Real gefilmte Menschen, in ihrer alltéglichen Klei-
dung und Verfassung,
werden in computerge-
nerierte 3D-Animationen
versetzt, die ihrerseits
Fotografien offentlicher
Rdume, Messen, Kaufhiuser, Einkaufspassagen,
Freizeitparks, nachgebildet sind. Die Menschen
stehen geduldig fur etwas an.

Das Warten wird leicht gemacht, Angestellte
kiimmern sich um reibungslose Unterhaltung.
Die Schlange windet sich durch dekorierte Hallen,
und mit ihrem Verlauf werden Szenen um die
Wartenden und ihre virtuelle, iiberentertainte Tex-
turen-Umgebung erzihlt. Die narrativen Installa-
tionen und Inszenierungen des Event-Kapitalis-
mus werden ins Fiktive zuriick tibersetzt und kolli-
dieren mit der »Echtheit« der gefilmten Personen.
(Oliver Husein)

werkleitz

StipenaMn

THREE “MIDED FRAGMEHT=
Jiirgen Chill
Niederlande 2002, 6:31 Min.

aF OF
Three Video Fragments besteht aus drei Kurzfil-
men, die sich auf kriti-
sche Weise mit der
gewshnlichen Logik von
Architektur und Raum
auseinandersetzen.
Dabei spielen Manipulation, Verfremdung und
Konfrontation eine wesentliche Rolle. In HAUS |
und HAUS |1l werden durch das Aufgreifen von
Videospielen, humoristische Momente mit alltig-
licher européischer Architektur kombiniert.
In HAUS I11 scheint ein komplettes Haus mit
Kiiche, Keller, Flur, etc. nur auf einer Ebene zu

b
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werkleitz

bestehen. Langsam zieht diese Ebene am Betrach-

ter vorbei und l4sst Blicke auf die Bewohner zu.

SWEET AZ HOHEY
Jeremy Drummond
USA 2001, 3 Min.

aF
Das Video ist ein Streifzug durch die Konstruktion
und Formulierung des amerikanischen Traums
vom perfekten Einfamilienhaus.

KALKHEIM

Tobias Kipp

Deutschland 2002, 7:20 Min.

DF

Kalkheim handelt von den Momenten, die man
erlebt und sofort wieder vergisst. Fiinf leiden-
schaftslose Begebenheiten in einer ganz gewshn-
lichen Reihenhaussiedlung. Fiinf kurze Geschich-
ten von kalkkspfigen Wesen, die fiir einen Augen-
blick aus lhrem Anwender-Dasein gerissen wer-
den, um dann unverindert dorthin zuriickzukeh-
ren. Leise geflusterte Bekenntnisse zu den
Absurdititen des Alltags in einer zur Fassade
erstarrten Warenwelt.

EIHZ ZU EINE -

GESCHICHTE GLUECKLIGHER TRGE
Juirgen Briigger, Natalie Muntermann
Deutschland 2002, 20 Min.,

OF HF

In Deutschland gibt es zwei Dutzend unbewohn-
ter Dérfer. Allerdings sehen sie gar nicht so aus:
Sie bestehen aus niegelnagelneuen Einfamilien-
héusern, tibersichtlich angeordnet entlang der
DorfstraRRen und rund um den Dorfplatz. Jedes
der 600 Hauser ist umgeben von einem gepfleg-
ten Garten, komplett mébliert und bis ins letzte
Detail ausgestattet. Und dennoch: Sie stehen alle
leer, es sind Modellhduser. Ihr einziger Zweck ist
es, dem Traum vom eigenen Haus Anschauung
zu geben. Diese Dérfer sind Musterhaus-Parks, in
denen Fertighaus-Hersteller ihre Produkte prasen-
tieren.

Das Video zeigt, auf welche Weise der Traum vom
eigenen Haus in Musterhaus-Parks gesetzt wird.
Die biirgerliche Welt wird als Modell im Mafstab
1:1 vorgebaut und vorgelebt. Er zeigt, wie das Dorf
funktioniert — ndmlich als eine grofe Biihne; auf
dem Spielplan steht »Der Traum vom eigenen
Haus« in verschiedenen Variationen.

(Jurgen Briigger, Natalie Muntermann)

IT = FOSZIELE

Ellen Bornkessel

Deutschland 2002, 7:15 Min.

DF HF

Wie an einem Band entlanggezogen, sieht man
eine urbane Biirolandschaft. Sie wirkt wie ein
Modell, ist aber echt. Die Anlage sieht noch neu
und unverbraucht aus. In dieser unwirklichen Sze-
ne hért man eine kindliche Stimme, die einen
ganz anderen Ort beschreibt. Unklar bleibt, ob die
Realitdt genauso irreal ist, wie ein Traum.

(Ellen Bornkessel)

HEHH DEF EIZEERG KALET!

Gregor Schubert, Sylvia Hohlbaum

Deutschland 2002, 6 Min.

DF

Manfred Binder ist eine bekannte Figur der hessi-
schen Mittelstadt Riisselsheim. Der 50 Jahre alte
»Leonardo da Vinci Riisselsheims« wird mit sei-
ner extravaganten Erscheinung dem Bild eines
Erfinders auffallend gerecht. Als Einzelganger
beschiftigt er sich schon seit geraumer Zeit mit
der Zukunft unserer Zivilisation und dem Risiko
einer moglichen Veranderung und mit unverwech-
selbaren Charisma trégt er seine Analysen vor. Sie
zeigen einen ungeschénten Blick auf den kriti-
schen Zustand unseres Planeten. Daraus ent-
wickelt er Ideen, die so stringent wie einfallsreich
sind. (Gregor Schubert, Sylvia Hohlbaum)
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Der Traum schopft aus dem UnterbewuRtsein und
bleibt uns in seiner Deutung oft verschlossen.
Marchen und Sagen sind miindliche und immer
wieder umgebildete Uberlieferungen, denen ein
realer Bezug nicht absolut zuzusprechen ist, doch
die fiir uns lesbar sind. Surreale Bilder erzeugen
Assoziationen, setzen die Fantasie in Gang und
lassen eine Welt erkennen, die fern der Wirklich-
keit liegt. In Zukunftsvisionen ldsst sich iiber den
Faktor Zeit ein Realititsbezug in eine noch nicht
stattgefundene Epoche herstellen. Und die
Modernitat zeigt uns, dass Traum und Albtraum
oft nah beieinander liegen.

Bilder, die unserer Imagination entspringen,
denen ein definierter realer Bezug fehlt und sol-
che, die wirklich, aber unglaublich oder drama-
tisch und damit ebenso fern der Vorstellungkraft
liegen.

EHGLIZH: The dream draws from the subcons-
cious and often remains a closed book to us in its
interpretation. Fairytales and sagas are verbal tra-
ditions which are regularly reorganized and which
not neccessarily refer to reality, but which are
legible for us. Surreal images create associations,
get the fantasy going, and show a world which has
nothing to do with reality. In visions of the future,
a reference to reality in an era which has not yet
happened can be created using the factor time.
And modern times show us that dream and night-
mare are often not far apart.

Images which stem from our imagination which
lack a defined realistic reference, and images
which are real but unbelievable or dramatic and
therefore are just as remote from the imagination.
MORE: WML FILMLADEN.DE<DOKFEST

TRAUMEAMMLER .
(LE COLLECTIONHEUR DE REWES)
Johann Buchholz, Julien Eger
Frankeich 2002, 8 Min.

aF EMHGELE DF
Wer selbst nicht traumt, kann Menschen suchen,
die ihre getraumten Geschichten und Bilder weite-
rerzihlen. Auf diese Weise ist es méglich, an
ihnen teilzuhaben und ein Vorstellung vom Triu-
men vermittelt zu bekommen, die einem sonst
verwehrt bleibt.
Wie reagieren Passanten auf der Strale, wenn sie
nach ihren Traumen gefragt werden? Wo vermi-
schen sich Traum und Wirklichkeit?

VIDEDQEILDEZAGEN I-7

Ariane Andereggen

Schweiz 2001, 5 Min.

OF

Den Videobildern liegt eine intensive Beschifti-
gung mit Sagen aus dem Unterengadin und mit
dem Band »Mythologische Landeskunde« von
Arnold Biichli zugrunde. Der Charakter der Sagen,
wie sie die Menschen aus dem Tal erzdhlen, ist
meistens kurz und beschreibt nur eine Begeben-
heit oder einen Vorfall. Die Sagen sind eigentlich
keine Geschichten. Es ist ein sehr direkter
Umgang mit Tod, Naturkatastrophen, Armut,
Reichtum und Glaube. Genauso direkt habe ich
mich auf den Weg gemacht und alles aufgenom-
men, was mir sagenhaft vor die Videokamera
kam. D.h. ich habe keine Bilder gesucht, um
Sagen zu erzahlen, sondern die Sagen sind zu
meinen Bildern gekommen. (Ariane Andereggen)

SI5HY RIMDEZMAGEN -

EIN IZLREHDIZCGHES MAERCGHEH
Bianca Rampas

Deutschland 2001, 5 Min.

DF

Dieses Mirchen erzihlt die Geschichte der Prin-
zessin Signy, die von
ihrer bésen Stiefmutter
in einen Rindsmagen
verwandelt wird, ihr
Zuhause verlisst und
durch die Welt wandelt, Schweine hiitet, bis sie
schlielich Erlosung durch einen Prinzen findet.

>

werkleftz
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LIDHG
Johan Wik
Schweden 2002, 2:27 Min.

aF HF
Surreale Kérpercollagen zeigen Manner als
Schweine und Frauen mit Heiligenschein. Was wir
dariiber denken bleibt uns iiberlassen, denn eine
Geschichte existiert nicht und einen Zusammen-
hang scheint es nicht zu geben. Nur Bilder aus
dem Geiste oder der Erinnerung eines Unbekann-
ten.

TRU=ET
Tina Gonsalves
Australien 2002, 4:24 Min.

aF HF
Fragmente sinnlicher Bild- und Klangwelten
weben ein intimes und emotionales Portrait. Eine
Geschichte dartiber, wie wir uns gegenseitig wahr-
nehmen. wie der Gegentiber tatséchlich ist oder
wie unsere Erwartungen ihn/sie formen und
erhoffen. Diese Erwartungen lassen sich selten
erfiillen, was Angst oder Traurigkeit und in einer
Beziehung oft die Trennung bedeutet.

FREMDEQERFER

Katja Pratschke, Gusztdv Hdmos

Deutschland 2002, 28 Min.

OF ENGEUE

Als zwei unzertrennliche Freunde, die sich gegen-
seitig um ihre physischen beziehungsweise intel-
lektuellen Vorziige beneiden, bei einem Unfall ihre
Kopfe verlieren, kommt es zu einem denkwiirdi-
gen medizinischen Experiment.

Was in der Erzdhlung arg abstrus erscheinen mag,
das verbindet sich allein aus Standbildern und
medizinischen Filmmaterialien zu einem Essay-
film, der in seiner Asthetik an die klassischen
Fotofilme Chris Markers und die konzeptuellen
Liebesfilme der Nouvelle Vague erinnert. Doch
obwohl man bei der Geschichte der Freunde Jan
und Jon und ihrer gemeinsamen Liebe Marie
unwillkiirlich an Truffauts >Jules und Jim< denken
muss, entpuppt sich die geradezu verschlingend-
suggestive Erzahlung als ein hochaktueller Exkurs
tiber Genetik und menschliche Identitst. (Daniel
Kothenschulte)

FHILIME & FHYLLI=

Claire Walka

Deutschland 2002, 4:20 Min.

DF

Eine Person steht aus ihrem Bett auf, zieht sich
vor dem Spiegel eine blonde Perticke vom

schwarzen Haar und nimmt Kontaktlinsen heraus.

Eine zweite Person kommt herein, und nachdem
sie der ersten eine Spritze gegeben hat, verbirgt
sie mit der Periicke und den Kontaktlinsen ihre
wahre Erscheinung und wird zu der Anderen.
Uber Heimlichkeiten, Rivalitit, eine Verwandlung
oder Verwechslung, multiple Personlichkeit oder
»ich-méchte-gern-du-sein«.

. y
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If you gonna bang against us and prepair a new attack

TEE=
Maia Sumbadze
Georgien 2002, 7:20 Min.

aF OF
Tees ist die Geschichte eines Spiels, das von zwei
Personen gespielt wird, die, unabhangig vom Ort
ihrer Anwesenheit, in Kontakt treten kénnen.

ROCGEET MAH
Daniel Cockburn
Kanada 2002, 5 Min.

EF
Ein Karaoke-Video, das den Text und die Senti-
mentalitat des Popsong-Klassikers von Elton John
wértlich nimmt und dann einen ganz anderen
Anschein tberstilpt.

UHIVEREZAL ZUESTITUTE
Andrey und Julia Velikanov
Russland 2002, 11:24 Min.

EF OF
Bilder iiber die Freude am Fliegen und ein Trai-
ning in der Schwerelosigkeit, aufgenommen im
Kosmonauten Trainingszentrum in Zvezdny/Rus-
sland kombiniert mit Fragmenten aus Videos rus-
sischer und amerikanischer Weltraumforschungs-
programme, Sequenzen aus Filmen wie Petersens
>Air Force One« oder Riefenstahls >Olympia< und

der Berichterstattung tber die tragischen Ereignis-

se im September und im Oktober 2001.

FE=TI'AL-

FART®Y

VIZUALIJAZZCOMICALEERT

Die offizielle Party zum Dokumentarfilm- und
Videofest findet dieses Jahr zum ersten mal im
Hotel Reiss statt. Im grofen Ballsaal gibt es ab 23
Uhr das Programm der Frankfurter Medienkiinst-
ler und DJs Judith Nopper [abstrus.org], Mario
Gaetano [blinc.de], und Lionel Laverton [multico-
lor recordings / good groove booking]. Der Abend
startet mit der audiovisuellen Performance LWE
LIKE THE “IDED von Judith Nopper und Mario
Gaetano. Hier erwartet uns Vektorenmusik, mit
Bilderwelten aus verspielt-erzihlerischen Videobe-
aks und charmant-musikalischen Miniaturtexten.
In Frankfurt war die Performance zur »Langen
Nacht der Museen« am Mainufer zu sehen.
Danach gibt ein extravagantes DJ-Set von Lionel
Laverton, house, minimal bis deep, ultrafunky.
Schlussendlich erleben wir Nopper / Gaetano /
Laverton mit tanzbarer Housemusic unter dem
Titel VIZUALJAZZCOMIGALEEAT, wobei es
auch hier zu héren und zu sehen geben wird,
wenn die von meso/FFM [www.meso.net] ent-
wickelten vvvv-patches fiir beriihrungssensitive
Echtzeitvideos [vvvv.meso.net] zum Einsatz kom-
men. Wir freuen uns also auf einen Abend in
angenehmer Gesellschaft, bei dem keiner still sit-
zen muss, der tanzen will.

EMELIEH: The festival party starts with the audio
visual performance Love Like the Video by Judith
Nopper and Mario Gaetano, followed by Lionel
Lavertons extravagant D) set and danceable house
music under the title Visualjazzcomicalbeat.

JUDITH HOFFER arbeitet als Kiinstlerin und Art
Direktorin in Frankfurt a.M. Regelmdfige Ausstellun-
gen ihrer Texte, Collagen und Videos im In- und Aus-
land, aktuelle Arbeiten unter www.abstrus.org und in
der aktuellen Ausgabe der »Edit — Papier fiir neue
Texte«. Sie studierte Freie Kunst bei Urs Liithi an der
Kunsthochschule Kassel.

MAFRID GRETAND aka. bline hat sich als Df/V)] und
Komponist bereits einen Namen gemacht. Regel-
mdflig bespielt er die Frankfurter Klubszene: Space-
place, KFU, Ostklub, Partys im Frankfurter Kunstver-
ein. Seine Videosynthesizer werden gerne auf
Grofiveranstaltungen eingesetzt, wie etwa beim
»Sound of Frankfurt«, der »Expo 2000« der »Pop-
komm 2002«. Fiir elting/lieb [mri] und c-rock [stir]
produzierte er Videoclips.

LIOHEL LAYERTOH ist Mitglied der »Royal Belge«
und Resident in einigen ausgewdhlten kleinen und
kleinsten Clubs. Seine minimale und moody House-
musik gab es bereits im Balboa Park [Berlin], der
Venus-Bar [Trier] und dem Carat [Antwerpen]; vor
kurzem war er mit » Sieg (iber die Sonne« im Bateau
Far [Paris].
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FREGIZZEURE ANMEZEND

GROZZES EALI

Ein Kessel Buntes aus absurden, experimentellen
und vor allem unterhaltenden Geschichten von
Trash tiber Animations-
73 bis Spielfilm.
Goldener | { EHGLISH: A colorful
Herku "‘I HNA conglomeration of
ErKU—1€s 2002 g
= absurd, experimental
and most of all entertaining stories, ranging from
trash to animation and feature film.
MORE: WM. FILMLADEN.DE-DOKFEZT

TOOHE TOTAL

Daniel Stieglitz

Deutschland 2002, 1:26 Min.

OF WF

Jeder weifs, wie grausam Kinder sein kénnen —
diese Babys sind grausamer!!l Wer gewinnt den

Kinderzimmerkrieg, Elton oder Stefan? Ein Anima-

tions-Splatterfilm in einem Akt...

LUEEEFR FU=ERD

Marta Malowanczyk

Deutschland 2002, 9:42 Min.

DF HF

Apathisch geworden vom Kreislauf seines eintoni-
gen Lebens begegnet ein Holzféller an jenem
Abend seinem Absurden...

lhm widerfdhrt ein heller Moment, der ihn sein
Schicksal erahnen l4sst. Diese Erfahrung tiber
sein persoénliches Schicksal fithrt ihn zum unmit-
telbaren Verlangen, alles Gegebene leidenschaft-
lich auszuschdpfen. (Marta Malowanczyk)

... DEF GOLDEHE HEREULE=

TRAHZIT
Martin Wolff
Deutschland 2002, 2:39 Min
OF WF

43 Standbilder, schwarz-weif3, sind zu einem chao-

tischen Daumenkino von knapp 4000 Einzelbil-
dern zusammengefiigt worden. Wenn sich Bewe-
gungsablaufe ergeben, so sind sie ein Produkt der
nichtchronologischen Montage der Standbilder.
Der Transit durch die visuelle Welt dieses Dau-
menkinos kann Durchtritt, Ubergang, DDR, Zone,
Stalker, Sterben oder auch der Weg eines Witzes
bis zur Pointe sein. (Martin Wolff)

WIZITING THE DREAM OF AMOTHER
Yuki Jungesblut, Tim Rostock
Deutschland 2002, 5:30 Min.

EF: WF
»Echololia« war eine Ausstellung von Penny Yas-
sour im Kasseler Kunstverein im Jahr 2001. VISIT-
ING THE DREAM OF ANOTHER ist die Transfor-
mation und Re-Prasentation dieses Ausstellungs-
erlebnisses mit filmischen Mitteln. Allein mit dem
in der Ausstellung aufgezeichneten Material ent-
steht ein neuer Raum... Schwankend zwischen
Erinnerung und Traum wird die schmerzhafte
Obsession mit einem sich permanent wiederho-
lenden und dennoch entziehenden Ereignis rekon-
struiert. (Yuki Jungesblut, Tim Rostock)

SELESTRUSLOESER

Iracema Boccia

Deutschland 2002, 13 Min.

OF HF

Die Geschichte eines jungen Mannes, der auf der
Flucht vor seiner eigenen Angst ist. Er flieht in die
unmittelbare Vergangenheit, 6ffnet und schlieft
Tiiren, trifft auf Menschen und Situationen und
erkennt, dass es kein Entfliehen aus der selbst
ausgel6sten Angst gibt.

LAST MINUTE
Arne Mebus
Deutschland 2002, 0:40 Min.
aF KF
Ein ganz gewshnlicher Blick in den Himmel
nimmt eine tiberraschende Wendung.

EOMMT ALLES AHMDER=

Christoph Steinau

Deutschland 2002, 60 Min.

OF

Max hat ein Problem: Seine Freundin Hanna, die
er schon neun Wochen nicht mehr gesehen hat,
kommt tiberraschend vorbei. Doch die Wohnung
ist ein einziges Chaos. Sein Mitbewohner Fredo
verspricht Abhilfe. Max, der gerne alles plant,
sieht Hoffnung. Mit Fredos Vorstellung einer
Lésung hat er allerdings nicht gerechnet. Und
dann noch Udo und Jiirgen von der Nachttank-
stelle... Kommt halt alles anders.

VIDED EDITION AUETRIA ~ RELEAZE Ol

LINDED

LORGESTELLT “MOM Eva Brunner-Szabo

PULOEEERS L 200
ELEINEE EALI

1994 gab die Medienwerkstatt Wien als grofter
unabhingiger Videoverleih Osterreichs den ersten
Teil der Video Edition Austria heraus. Die zehn-
bindige Edition lieferte einen reprasentativen
Uberblick tiber 25 Jahre Videokunst und kiinstleri-
sche Videodokumentation in Osterreich. Sie wur-
de von zahlreichen internationalen Kulturinstitu-
tionen angekauft und vielfach im In- und Ausland
prasentiert und bildet so eine Basis fiir eine solide
Videokunstgeschichtsschreibung.

Im Jahr 2001/02 wurde die Video Edition Austria
um das Release o1 erweitert und umfasst die 4
Kunstprogramme: Confrontation / Moving / Nar-
ration / Space (insgesamt 242 Min.) sowie die 2
Dokumentarprogramme: Reflections / Travelogue
(insgesamt 350 Min.).

EMELIZH: Eva Brunner-Szabo presents the project
of the Video Edition Austria. In addition, a collec-
tion of videos under the thematic viewpoint »Out-
side and Inside — about physical and mental vio-
lence« will be screened. The complete Edition
RELEASE o1 with 41 videotapes is part of the exhi-
bition MONITORING and can be viewed individu-
ally there.

MORE: KWK FILMLADEN.DE-DIKFEST

Teilnehmende Kiinstler und Kiinstlerinnen der
Release o1 sind: Uli Aigner - Eva Brunner-Szabo -
Linda Christanell - Se-Lien Chuang - Ricarda Den-
zer - Carola Dertnig - Barbara Doser - Elisabeth
Fiege - Gertrud Fischbacher - Halt+Boring - Ami-
na Handke - Oliver Hangl - Hofstetter Kurt - Bar-
bara Holub - Bernadette Huber - Anita Kaya - Karl-
Heinz Klopf - Sigrid Kurz - Gerda Lampalzer - Hol-
ger Lang - Maia - Markus Marte - Sabine Marte -
Maschek - Elizabeth McGlynn - Gertrude Moser-
Wagner - [N:ja] - Christoph Nebel - Manfred Neu-
wirth - Manfred Oppermann - Norbert Pfaffen-
bichler - Michael Pilz - Michaela Péschl - Oliver
Ressler - Constanze Ruhm - Fiona Rukschcio - Lot-
te Schreiber - Terese Schulmeister - Heidemarie
Seblatnig - Skot - Franz Wassermann - Constantin
Wulff - Erwin Wurm

Wahrend der Offnungszeiten der Ausstellung
MONITORING (Siidfliigel KulturBahnhof) kén-
nen die 41 Videobinder individuell gesichtet wer-
den.

RADIKAL. TERRORIETIZCH WIOLEHT.
GEMALT IN DERYIDEQKUNET
Auswahlpraesentation der Video Edition Austria
(1993) und Video Edition Austria / release o1
Kunst — Videokunst die Gewaltszenen darstellt
oder andeutet macht einerseits Gewalt sinnlich
erfahrbar, andererseits wird sie aber, weil sie als
Kunst wahrgenommen wird, aus einer gewissen
Distanz wahrgenommen. Im Programm sehen sie
Auseinandersetzungen mit diesem Themenbe-
reich — psychische und physische Gewalt erfahr-
bar gemacht einerseits am eigenen Kérper
(Export, Poschl, Huber) oder am Kérper durch
technische Vermittlung (Althaler, Granular Synthe-
sis), andererseits durch Medien (Woelfl) oder
Narration (Denzer, Schatzl). Kiinstlerinnen und
Kiinstler thematisieren im Kontext der Videokunst
diese Realitit unseres Alltages. Gewalt in der Vi-
deokunst ist meist keine Gewalt (Verherrlichung),
sondern zeigt Bilder von Vorstellungen, wie Gewalt
wirkt oder wirken kénnte. Dies ist ein wichtiger
Unterschied, denn man sieht die Videos immer
aus einer doppelten Perspektive — von auRen, mit
Distanz und von Innen, durch seine eigene Phan-
tasie. Und wir kénnen uns dabei selbst beobach-
ten, wie diese Bilder auf und in uns weiterwirken.
Der fiir diese Auswahl gewihlte Themenkomplex
stellt nur eine Méglichkeit dar, wie die Video Editi-
on Austria, aus der alle Arbeiten dieses Pro-
gramms stammen, rezipiert werden kann. Die 14-
bindige Edition zur ésterreichischen Videokunst
erlaubt ein Umherschweifen zwischen kiinstleri-
schen Positionen zwischen 1969-2001. Konti-
nuititen und Disparititen gesellschaftlicher Fra-
gestellungen, asthetischer und formaler Zuginge
und technologische Verinderungen kénnen so
verfolgt werden und machen die Geschichte éster-
reichischer Videokunst auch nachvollziehbar.

(Eva Brunner-Szabo)

HY'FERELULIE
Valie Export, 1973, 6:35 Min.

DER =CGHLAF DER “ERMUNFT
Michaela P8schl, 2000, 13:48 Min.

GRUESS GOTT QESTERREIZH
Bernadette Huber, 2000, 4:12 Min.

MEH
Chris Althaler, 1987, 3:45 Min,

MOTION CONTROLL. MODEL &
Granular Synthesis, 1993, 1:58 Min.

DIE ZEIT JUHGEFR MAHMH HAT LNE
EEIDEH EIME LEETIOH ERTEILT
Robert Woelfl, 1988, 6:15 Min.

ALLE= UHD HICHT S AHDERES
Robert Woelfl, Klaus Schuster, 1991, 11:50 Min.

TLEF IM - READING IN AEZEHCE
Richarda Denzer, 2001, 13:00 Min.

LWOM EUEHSTLICHEN RAUM UHD DER
EESCHLEUNIGUHG DES KEUENSTLERE
Leo Schatzl, 1987, 4:14 Min.

Video Edition Austria / release o1
Medienwerkstatt Wien 2001/02
www.medienwerkstatt-wien.at/vea.htm

kuratiert von Eva Brunner-Szabo, Gerda Lampal-
zer, Judith Wieser-Huber

Video Edition Austria / release o1 wurde unter-
stiitzt von BKA: Sektion Kunstangelegenheiten,
niederdsterreich kultur, Wiener Stidtische Versi-
cherung.

Erschitternde Dokumente - knallhart kalkuliert

- dusl WCK
\ Druckerei Hepy & Ziegeler GbR
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Erstmals im Jahr 1999 hat die Hessische Landesanstalt
fur privaten Rundfunk einen hessischen Birgermedienpreis
ausgeschrieben.

Mit diesem Blrgermedienpreis wurde ein Wettbewerb
ins Leben gerufen, der Produzenten in Offenen Kanalen
und in Nichtkommerziellen Lokalradios wirdigt, aber
auch gleichzeitig Ansporn fir ihre qualitative
Weiterentwicklung ist.

Insgesamt werden jedes Jahr Preisgelder in Hohe
von € 5.600 ausgelobt.

In bisher vier Wettbewerben haben sich zu den
Themen "Familie" (1999), "Kommunikation" (2000),
"Ansichten: Meine Stadt" (2001) und "Einsamkeit -
Gemeinsamkeit" sowie zu den Sparten "Projekt" und
"Kurzspielfilm" (1999), "Hérspiel" und "Trailer" (2000),
"Kinderradio" und "Senioren-TV" (2001) sowie
"Kinderradio" und "Trickfilm" Menschen und Gruppen
rund 200 Radio- und Fernsehprodukte ausgedacht,
bei denen die Jury oft vor schwierigen
Entscheidungen stand.

Zum diesjéhrigen Wettbewerb findet die Preisverleihung
am 16. November 2002 um 11 Uhr im BaliKino im
KulturBahnhof statt.

Uberreicht werden die Preise von den Juroren,
das Rahmenprogramm gestalten
HORST BLUE und TREZ AMIGOZ.

Der Eintritt ist frei
Kontakt: LPR Hessen 05 61 /93 58 612

SFUREH=UCHE

LOOKING FOF CLUES DEFR GOLDEME HERKWULES

IDED

REGIZSEURE

ANMWEZEND

Drei Dokumentarfilmer begebeben sich auf Spu-
rensuche. Verloren sind die Orte, die sie in ihren
Videos besuchen und

5

7P falls die Personen darin.

Goldenerj ‘ R

)/ HNA EHLIEH: Three docu-
HerkU\;JeS 2002 mentary filmmakers go
looking for clues. The
towns they visit in their videos are lost, as are the
people living there.

MORE: WL FILMLAREN.DESDOKFEZT

HIMMELFKEICH

Jan Bosse

Deutschland 2002, 25 Min.

OF

Der Campingplatz Himmelreich liegt auf einer
Insel im See. Vier Dauercamper leben hier das
ganze Jahr. Zwischen ihren Wohnwagen steht

noch ein altes Kino. »Dirty Dancing« war der letz-

te groRe Hit. Grund genug, es nach so vielen Jah-
ren mal wieder in Betrieb zu nehmen. Auch wenn
es nur fiir diesen Film geschieht.

In Kooperation mit: Bauhaus-Universitat Weimar, Fakultat Medien

verloren scheinen gleich-

FATHEFR

Manuel Challal

Deutschland 2001, 8 Min.

DOF HF

Mein Name ist Beauregard-Abel-Manuel-Challal-
Junior Il. Der Name meines Vaters ist Michael —
Little Horse — Budhorn. Seit meiner Geburt im
Jahre 1981 habe ich keinerlei Kontakt zu ihm. Im
Herbst 2000 begann ich nachzuforschen, wer die-
ser Mann ist. Er ist algerisch-franzésischer
Abstammung, gibt aber vor, ein nordamerikani-
scher Indianer vom Stamme Sioux zu sein. Mit
seinem Wohnmobil reist er durch die Welt und
versucht sich als Bluessénger, D], Crepe-Verkiufer
und Undercover-Spitzel. Meine Nachforschungen
ergaben, dass ich vier weitere Geschwister in
Schweden und Finnland habe. Soweit bekannt...
Zwiespiltige Gefiihle; einerseits die Faszination
des Unbekannten, eines Lebensentwurfs, der jegli-
chem Schema trotzt und anderseits meine Gefiih-
le voller Anklage und Vorwiirfe an einen Vater, der
nie ein Vater war, bestimmen den Anfang meiner
Reise.

Meinen Vater habe ich nicht getroffen, aber ich
stief} auf Video-Material, dass einen Mann dar-
stellte, den ich nicht kannte, aber als Vater wusste.
(Manuel Challal)

backu

stival. neue medien im film

HOMETOKMHN: AZEURY FARK
Guillaume Wyatt
Deutschland 2002, 65 Min.

EF oTuUT WF
Ein dokumentarischer Roadmovie. Der Filmema-
cher macht sich nach dem Fund einer Photogra-
phie von 1942, die seinen Vater als Sechsjihrigen
in einer Gruppe von 172 afro-amerikanischen Bap-
tisten zeigt, auf die Reise in dessen Heimatstadt
Asbury Park. Er selbst, in Deutschland aufgewach-
sen, war nie in Amerika und sein Vater hat die
Staaten vor tiber 30 Jahren verlassen, ohne je
zuriickzukehren. Zusammen mit einem kleinen
Filmteam reisen sie nach Asbury Park und ent-
decken, dass von dem ehemals blithenden Bade-
ort nicht mehr viel iibrig ist. Rassenkrawalle im
Jahr 1970 haben grofe Teile der Stadt in Schutt
und Asche gelegt. Nicht mehr viele Menschen
leben in Asbury Park, verglichen mit friiheren Zei-
ten. Jedes zweite Haus ist mit Brettern vernagelt.
Es ist beinahe eine Geisterstadt. Der Filmemacher
und sein Vater versuchen die Hintergriinde zu
ergriinden.

p 2002

Wir danken fiir die Forderung und Unterstiitzung: Mitteldeutsche Medienforderung
GmbH, Thiringer Kultusministerium, Studierendenrat der BUW, Studentenwerk
Jena / Weimar, Thiiringer Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst,
LAG Soziokultur Thiiringen, Stadt Weimar - Kulturdirektion, Stadt Jena - Kulturamt,
MCS Thiringen, Anders + Kern, Viva TV, De:bug, Radeberger und weitere Forderer
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FEGIZZEURE AMHEZEHD REGISZEURE ANWESEND
E= E4
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Der 11. September 2001 zeitigte weitreichende
Auswirkungen in Politik und Gesellschaft, allen
voran die Sicherheitsdiskussion mit Uberlegun-
gen zu neuen Gesetzen und Verordnungen. Kriti-
sche Stimmen haben es in diesem Zusammen-
hang schwer; im Zeichen der Bekdmpfung des
Terrors wird bedingungslose Unterstiitzung ange-
mahnt. Wer es dennoch tut, wird schnell zum
AufRenseiter, wenn nicht zum Staatsfeind.
EMELIZH: September 11th, 2001 brought about
far-reaching effects in politics and society, especi-
ally the discussion about safety including
thoughts about new laws and orders. Critics have
a hard time in this context; Unconditional support
is demanded under the sign of the fight against
terror. Critics quickly become outsiders, if not
public enemies.

MORE: WML FILMLADEN.DE-DOEFEST

DAZ GRILLFEST. EIM METALOG
Christoph Rodatz, Dirk Verdicchio

Deutschland 2002, 16:40 Min.

OF

Nach dem 11. September haben Petzi und Schop-
po grofRe Bedenken,

> uiberhaupt noch ein Grill-
IIT

_ "werkleitz fest zu veranstalten.
SUDEnaim | sMan kann ja net sicher
L sein.< Daher rat Schoppo
Petzi, sich auch eine SmartCard in den Ober-
schenkel implantieren zu lassen, da sie fiir seine
Sicherheit von gréfter Bedeutung sein kann.

In einem absurden, an Fernsehcomedy angelehn-
ten Gespréch zwischen zwei Figuren des Kabarett-
duos Faberhaft Guth werden Themen angerissen,
die seit dem 11. September 2001 immer wieder

. aufder Liste tagespolitischer Sicherheitsdebatten
zu finden sind. Zwischen diesen amiisanten
Beitrdgen setzen sich Experten (ein Medientheo-
retiker, ein Philosoph und der Chairman der
européischen Smart Card Association) mit Fragen
zu Gefahren und Auswirkungen einer neuen
sicherheitspolitischen Ausrichtung in Politik und
Gesellschaft auseinander.

Das Setting des Films ist ein Riibenfeld als End-
loslandschaft, die langsam von rechts nach links
durchs Bild fihrt. Die Darsteller sind videotech-
nisch reinmontiert. Diese Montage der Bilder
filhrt zu einer fremdkérperartigen Monotonie des
Sichtbaren, die lediglich durch die Darsteller auf-
gelockert wird. Keiner der Darsteller scheint am
richtigen Ort zu sein, denn Landschaft und Inhalt
vertragen sich nicht, gehen lediglich eine visuelle
Symbiose ein, der man nicht trauen kann und will.
(Christoph Rodatz)

ELACE HAWE AROUHD
hybrid video tracks
Deutschland 2002, 6 Min.
OF

Black Hawk Around stellt die Frage nach der Infor-
mations- und Bildproduktion in kriegerischen
Konflikten. Beleuchtet wird die Rolle privater PR-
Agenturen, sowie die eigentiimliche Diskrepanz
zwischen einer immer abstrakteren journalisti-

schen Kriegsberichterstattung und den gegenwir-

tigen hyperrealistischen Kriegsfilmproduktionen
Hollywoods.

CAREFULLY TAUGHT
Valerie Soe
USA 2002, 4 Min.
EF
Eine filmische Reaktion auf die patriotische Lei-
denschaft und Hysterie der Amerikaner nach dem

11. September, beleuchtet von der Hollywood-Visi-

on des American Dream.

EIM ANDERES AMERIKA
(OTHEFR AMERIZAM WOIZES])
Corinna Belz, Neil Hollander
USA, Deutschland 2002, 52 Min.

EF oDTUT
Inihrem Film »Other American Voices« beschrei-
ben Corinna Belz und Neil Hollander den Wandel
des politischen Klimas in den USA selbst. Von
Europa aus gesehen scheint sich das ganze Land
hinter George Bush jr. und unter dem Sternenban-
ner versammelt zu haben. Was aber ist aus der
vielfiltigen Opposition in den USA geworden,
jener bunten Mischung aus Ostkiisten-Intellektu-
ellen, Kiinstlern, Gewerkschaftern und Nicht-
Regierungsorganisationen, die vor dem Anschlag
die Innen- und AuRenpolitik der USA zum Teil hef-
tig kritisiert hatten?
In Interviews mit Noam Chomsky, Richard Deats,
Katrina van Heuvel, Chefredakteurin der Zeit-
schrift »The Nation«, und anderen zeichnet sich
das Bild einer Nation ab, die Kritik und Selbstre-
flexion gerade noch duldet, wenn nicht als uname-
rikanisch oder unpatriotisch ablehnt. Deats, Spre-
cher der Friedensorganisation FOR, beschreibt die
Haltung der Mehrheit seiner Mitbiirger so:
»Immer wenn das Land im Krieg ist, soll man
Regierung und Truppen unterstiitzen und sich
nicht zuriicklehnen und Kritik tiben«. Wer es den-
noch tut, wird schnell zum Aufenseiter, wenn
nicht zum Staatsfeind.
Durch die Gespriche zieht sich die Angst vor
einer neuen McCarthy-Ara, angefacht durch
immer neue Gesetze und Verordnungen, die — wie
etwa der »Patriot Act« — die Grund- und Biirger-
rechte aushohlen. So bedroht der »Krieg gegen
den Terror« schlieRlich auch die amerikanischen
Freiheitsideale, in deren Namen er gefiihrt wird.
Parallel zu den Interviews dokumentiert der Film
die Aufraumarbeiten auf Ground Zero. Am Ende
sind zwar die Triimmer abgetragen, aber der
Staub der einstiirzenden Tiirme scheint sich wie
Mehltau auf das ganze Land gelegt und das
demokratische Selbstverstindnis des Landes
geldhmt zu haben.

Die Faszination fiir das Unbekannte oder fiir die
Aneignung und Dichtung treiben den Erzihler
dazu, wie einst die Briider Grimm, Uberliefertes
neu zu erzahlen. Zusammengestellt aus alten,
zum Teil mysteriésen Bildern, gefundenen Texten
und vielleicht noch einem Hauch Erinnerung wird
diese Kompilation zu einem spannenden Sam-
melsurium rekonstruierter Lebensgeschichten.
EMELIZH: Thefascination with the unknown or the
with the acquisition and literature gets the narra-
tor to tell old traditions in a new way like the bro-
thers Grimm did formerly. Combining ancient, par-
tially mysterious pictures, found texts and maybe
a hint of memory, this compilation turns into a
conglomeration of reconstructed life-stories.

HOME ROAD MOWIES
Robert Bradbrook
Grofbritannien 2001, 11:33 Min.

EF
Wie aus dem Leben gegriffen wird die Geschichte
eines schiichternen und unbeholfenen Vaters
erzihlt, der durch den Erwerb eines Familienautos
hoffte, ein besserer Vater zu sein. Nach seinem
Tod begreifen die Kinder, dass der einst luxurisse
Wagen, der sie zu unzahligen paradiesischen
Urlaubsreisen transportierte, im Laufe der Zeit zu
einem schmerzlichen Vehikel des viterlichen
Affekts wurde. Der Versuch des Vaters, ein guter
Vater zu sein, endete im Kampf gegen den Rost.

THE TOMEFR
Racké & Muskens
Niederlande 2001, 15:00 Min.

EF
Die aristokratische Hippie Familie Flatz lebt in
einem mittelalterlichen Turm in der Nihe von
Salzburg, Osterreich, den ihre britische GroRmut-
ter Prunella kurz nach dem 2. Weltkrieg erworben
hat. Bei den Flatz vermischen sich Realitdt und
Fantasie leicht, wenn sei offen mit einem guten
Gespiir fiir das Dramatische tber ihr Leben, Geld,
Kunst, Liebe, Missverstindnisse und Triume
reden. Die Leichtfertigkeit, mit der sie dies tun,
lasst einen zweifeln, ob dies wirklich eine Familie
ist oder nur eine Gruppe von Schauspielern.

FLOATIMG HALLE
Katherin Mclnnis
USA 2002, 9 Min.
EF EP
Floating Walls griindet auf der Geschichte meiner

Grofdmutter, die in den
30er Jahren als Biihnen-

>

QAR bildnerin an den Univer-

werkleitz

o Mol - 4 <
SUENGm sal Studios arbeitete. Auf
diese Erfahrung zuriickgreifend, bezeichnete sie
sich selbst als Architektin und baute Hiuser, die
im Laufe der Zeit immer exzentrischer wurden.
(Katherin Mclnnis)

LANMDLEZ="ZEHZA TERFRA
César Meneghetti, Elisabetta Pandimiglio
Italien 2001, 12: 30 Min.

aF EHGELUE OF
Sein Leben wurde gepragt durch ein ungewshnli-
ches Ereignis: Geboren auf dem Atlantik. Die Ge-
schichte eines Mannes, der seit der Geburt sein
Land sucht, ohne es je zu erreichen. Gesehen und
erzihlt wird diese Geschichte aus zwei Blickwinkeln,
Brasilien und Italien, zwei Frauen, die ihn liebten
und das versatzstiickhafte Gedéchtnis des Prota-
gonisten, der eines Tages aufhérte zu sprechen.

HIHTEFR DER EAMERA

Joanna E. Maxellon

Deutschland, Polen, Israel 2002, 18 Min.

DF

Hinter der Kamera ist ein Essayfilm, der auf Doku-

mentaraufnahmen aus

Der GoLpene 2l den 30er Jahren basiert.
’f'-g;d?"m@ Die Filmaufnahmen
- stammen von Rachel

Rockstein, deren Hobby die Aufzeichnung von All-
tagssituationen ihres Familienlebens mit einer
16mm Filmkamera war. Das aus heutiger Sicht
ungewdhnliche Filmmaterial war sechzig Jahre in
einem Karton im Keller vergessen. Durch das All-
tagsleben der jiidischen Familie und in den
unspektakularen Bildern, wie Picknick und Hoch-
zeit oder Urlaub sieht man, wie sich das Leben
durch die politische Lage langsam verandert. Die
subtile Bedrohung sieht man mit den Augen der
jungen Frau, die unbekiimmert ihre Jugend
genieen will und noch ganz im Gegensatz zu der
Person steht, die in ihren spiteren Tagebuchein-
tragungen von Berufsverbot und Zwangsumzug
spricht. Die Aufnahmen sind zwischen 1927 und
1936 entstanden. (Harald Jantschke Produzent)

AHKEZEMHEIT “WOH AEHEZEMHEIT
Jorg Wolff

Deutschland 2002, 4:15 Min.

DF HF

Als Basis fiir dieses Video standen die letzten
Reste eines einsam gestorbenen Menschen: eine
Kiste mit Fotos aus dem Leben einer Frau. Als sie
starb, hatte sie keine Freunde und keine Angehéri-
gen mehr. Was blieb, war der Inhalt der Kiste. Das
Video ist ein Versuch, ihr Leben mit und ohne sie
erscheinen zu lassen. (Jérg Wolff)

(LIMING FOLAROIDEY MARE MORRIE-
FROE - FOLAROIDE 1953 -13349

Curtis Burz

Deutschland 2002, 9:40 Min.

OF

Ich, Mark Morrisroe, schwére, jeden zu benutzen
oder zu manipulieren, der meiner Karriere férder-
lich sein kann, egal, wie sehr ich sie auch hasse.
Ich werde ihnen vortduschen, das ich sie liebe, ich
werde jeden vdgeln, der mir helfen kann, egal ob
sie mir gefallen oder ob ich sie abstoRend finde.
Geboren 1959 in Boston, USA. Ich infizierte mich
mit HIV und bis zum Ende meines Lebens ver-
brachte ich soviel Zeit im Krankenhaus, dass ich
dort meine eigene Dunkelkammer einrichtete.

Als ich starb, wurden 2000 Polaroids und Super-8
Filme gefunden. Das ist doch etwas, oder?




FAETEHN,. FAKE,. EFFEETE

FACTE, FAKE, EFFECT=
LINDED

EURE AHHEZEHD

Zunichst ist der Zuschauer beim Betrachten die-
ser Videos irritiert: KSnnen wir glauben, was wir
da sehen? Gibt es Menschen, die wirklich so rea-
gieren? Die subversive Schraube bohrt sich in die
Hintergriinde — TeleVision.
EMELIZH: Initially, the spectator is irritated when
__watching these videos: Can we believe what we
see there? Are there really people who react like
this? The subversive screw drills into the backgro-
unds - TeleVision.
MORE: WM. FILMLADEH.DE-"DOKFEST

LEEEF LAHD

Alex Gerbaulet

Deutschland 2002, 10 Min.

OF HF

Im Video UBER LAND befrage ich einen Flucht-
helfer dazu, was »Fluchthilfe« fiir ihn bedeutet,
wie das vor sich geht und welche Motivationen
dahinter stehen. Zu sehen sind Kamerafahrten
durch verschiedene Landschaften und Stadte.
Dazwischen filme ich mich, die Fragen stellend,
und den unkenntlich gemachten Fluchthelfer.

Die Filmbilder sind eine Fake-Dokumentation.
Das Video bezieht Stellung zur Rezeption von Bil-
dern als »wahr« und »authentisch«. Der asyn-
chron geschnittene Ton und die sich wiederholen-
den Bilder irritieren und verschleifen sich. Ihr
Sensationsgehalt verblasst zusammen mit ihrer
»Authentizitdt«. Im Abspann wird die Person des
Fluchthelfers als erfundene kenntlich und damit
die Taktik durchschaubar. (Alex Gerbaulet)

FRITH
Frederico Camara
GrofRbritannien 2001, 7 Min.
EF EF

Der Kiinstler platziert in einer nichtlichen Aktion
seine Fotos in einem Raum der Tate Modern Lon-
don. Unbemerkt vom Personal waren sie fiir einen
Tag in den Augen der Besucher Bestandteil der
Ausstellung. Gleichzeitig zieht Camara mit seiner
Aktion eine Parallele zu den illegalen Einwandern.
Genau wie er méchten sie zu einer Gruppe dazu-
gehdren und genau wie er nehmen sie dafiir extre-
me Wege in Kauf.

FHILHARMOHIE EOQELH -

4o JAHRE EINWAMDERUHG

Kanak TV, Sun-ju Choi

Deutschland 2001, 9 Min.

OF

Kéln, 06.11.2001. An diesem Tag feierte die Stadt
Kln den 40. Jahrestag der Unterzeichnung des
ersten Anwerbeabkommens mit der Tiirkei - mit
entsprechend viel Prominenz. Um die reduzierte
und reduzierende Anwendung des Kulturbegriffs,
die fiir Migranten reserviert ist, deutlich zu
machen, haben wir Fragen, die normalerweise nur
an Migranten gestellt werden, an die Deutschen
zuriickgegeben. Dadurch sollte das scheinbar
selbstverstidndliche Monopol der Deutschen auf
den pauschalisierenden Blick auf die »Anderen«
nicht nur aufgezeigt, sondern auch ad absurdum
gefiihrt werden. Das Interessante dabei ist, dass
sich die meisten Deutschen exakt der Argumente
bedienten, die viele Migranten tiber Jahre wieder-
holt haben, um sich gegen Identititszuweisung
und Vereinheitlichung zur.Wehr zu setzen.
(Kanak TV)

i

like Moore, Directe

AR BRI s e

THE LOCATION UNgER
BMEHA SURVEILLANCE

THE HORRIELY ZTUFID ZTUNT
The Yes Men
USA 2002, 19 Min.

EF DF
Hereinspaziert, lauscht den Yes Men, wie sie
einen unglaublich schrecklichen Vortrag vor einer
Gruppe von einflussreichen Persénlichkeiten hal-
ten, die davon tberzeugt sind, einem Vertreter der
World Trade Organization zuzuhéren. Schockiert
von deren Reaktionen treiben die Yes Men ihr
Spiel weiter bis auf den Gipfel des Absurden...
Dieses Projekt aus dem RTMark-Umfeld beginnt —
wie immer — im Internet und endet mit ganz rea-
len, fingierten Tortenwiirfen.

A.E.A.
Josephine Starrs, Leon Cmielewski
Australien 2001, 3:30 Min.

EF
Was wére, wenn die ganze Welt an jedem Ort und
immer per Kameras iiberwacht wire? Und was
geschdhe, wenn plstzlich alle Menschen Zugang
zu diesen Bildern hitten? Was noch Science-Fic-
tion scheint, kénnte schon bald allgegenwirtig
sein.

HIGHT= 12T MEHF ZIGHER!

Irene Bude, Olaf Sobczak

Deutschland 2001, 6:20 Min.

OF

Das Video dokumentiert die ehrenamtliche Birge-
rinitiative »Sicherheit Jetztl«, die am Hamburger
Hauptbahnhof mit ihrem eigenem Sicherheits-
dienst fiir mehr Ordnung und Sicherheit sorgen
will. Der Sicherheitsdienst ist als MKE (Mobile
Kamera Einheit) mit kriminalpraventativen porta-
blen Kameras ausgeriistet, um Passanten und
Touristen durch Gefahrenlagen am Hauptbahnhof
zu eskortieren — bis der Sicherheitsdienst des
Hauptbahnhofbetreibers auftaucht und der Kampf
um das Hausrecht beginnt... (Irene Bude, Olaf
Sobczak)

GERZEFIRE CFEUERFAUEZED

Niklas Goldbach

Deutschland 2002, 4:20 Min.

OF

Ein Nachrichtensprecher sitzt im Sendestudio.
Die Stimme der Aufnahmeleiterin ist zu héren, die
Sendung beginnt. Der Sprecher liest jedoch nichts
vor, keine Beitrdge werden eingespielt. Er sortiert
seufzend und wieder und wieder seine Unterla-
gen. Am unteren Bildrand |4uft ein roter Crawl
durchs Bild, doch auch hier: keine Meldungen.
Nach ungeféhr vier Minuten blickt er in die Kame-
ra, die Sendung ist beendet.

CEASEFIRE versteht sich als ironische Stellun-
gnahme zum Wechselspiel zwischen Berichter-
stattung, Einschaltquote und der daraus resultie-
rende Uberbietungs-Spirale im aktuellen Nach-
richtengeschaft.

Gibt es eine Affinitat zur Asthetik des Schocks, ein
Bediirfnis nach taglich neuen Bildern der
Schreckensmeldungen, dass die Sender im »Frie-
densfall« nicht mehr befriedigen kénnten? Oder
gibt es so viel zu berichten (oder zu zensieren),
dass als einziger Kommentar das Schweigen
bleibt? (Niklas Goldbach)

.who has a life of their own,

EEI MIF ZU DIR

Judith Hopf, Stefan Geene in Zusammenarbeit
mit Katrin Pesch

Deutschland 2002, 17 min.

OF HF

Die mediale Ubertragung von Gewalt und die Pro-
blematik der Umkehrung und Auslassung von
Information wird anhand eines inszenierten Inter-
views mit einem Toten in einem stilisierten Fern-
sehstudio thematisiert. Der Hauptaugenmerk in
der Videoproduktion wird auf das TV-inhirente
und kulturelle Phdnomen der Live-Ubertragung
gerichtet.

Das Video adaptiert die Vorlage einer TV-Live-
Show und kehrt diese in eine surreale Situation.
Die Figur der Fernsehmoderatorin verliert ihren
angeblich distanzierten und neutralen Blick: Sie
hat ihre Brille vergessen, redet frei, schligt
schlieflich ein unheimliches, wissenschaftliches
Experiment vor: ein Interview mit einem Toten,
der Héhepunkt der Fernsehshow. Der Tote, der
tatsichlich als Show-Gast auftritt, folgt nicht der
stringenten Interviewtechnik, sondern schlagt
andere Gesprichsebenen vor. Die Moderatorin
wird mehr und mehr zum Opfer ihrer Vorstel-
lungswelt, die Show droht zusammenzubrechen.
Mehr Information unter: www.av.bbooksz.de

LA TaMEDILA
Ximena Cuevas
Mexiko 2002, 7 Min.

aF EMGELUE OF
Die Videomacherin schleust sich in die fréhlich,
ausgelassene Runde einer Live-TV-Talkshow ein.
Ganz anders als die anderen ist sie ein unliebsa-
mer und unkooperativer Gast...

www.oktober.de

DAS SCHNITT-FILMENDE
ZUM SELBERMACHEN:

Ausschneiden, iibereinanderlegen (die Nr.I muf oben
liegen!), am linken Rand zusammenhalten und Film ab!
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Aktuelle Filmbesprechungen der Schnitt Redaktion
finden Sie neben Interviews, Festivalberichten,
Veranstaltungshinweisen, Buch-, Dokumentarfilm-
und Musikbesprechungen unter: www.schnitt.com

Das Filmmagazin

Schnitt




TIERKE YOF DEFR KAMERA

AHIMALE OH FILM
LIDED

REGISE

GROZZES BALI

-

WILEMICH?

Mit Grzimek und Sielmann sind die Scholl-
Latours des Tierfilms aus unserem geliebten Fern-
sehen verschwunden. Dass jedoch Filme mit Tie-
ren exzellentes Unterhaltungspotential bergen,
weif Hollywood schon lange — und wir jetzt auch.
EHELIEH: Grzimek and Sielmann made the
Scholl-Latours of the animal film disappear from
our beloved television. But Hollywood has known
for a long time that movies with animals provide
high entertainment levels — and so do we now.
MORE: WML FILMLADEA.DE<DOKFEST

WEF KILL MICH?

Bernadette Huber

Osterreich 2002, 4:24 Min.

OF WF

In einer fiktiven Fernsehkurzsendung sucht eine
Moderatorin ein neues Zuhause fiir Tiere. Dieser
Experimentalfilm ist die »Weiterfiihrung« einer
legendiren Tierschutzsendung, die es im Oster-
reichischen Rundfunk in dieser Form nicht mehr
gibt. In diese Geschichte wird found footage
(Amateurvideomaterial sowie selbstgedrehte Auf-
nahmen) als Zitatmaterial eingebunden, so dass
die Grenze zwischen Fiktion, Zitat und Realitat
nicht eindeutig zu ziehen ist. Ein Programm auch
zum Schmunzeln! Also: Wer will mich?

«..OUFRCH DIE HASHT FRELLT SCHHEE

Maren Dostal

Deutschland 2001, 12 Min.

OF

Die 6-jdhrige Jule wiinscht sich zu Weihnachten

ein Haustier. Doch bei

den Geschenken unter

Goldener\(‘fg\ dem Weihnachtsbaum
Herku":z"les ?&g ist kein Tier dabei. Trau-

— rig verbringt das Méd-
chen den Rest des Abends in ihrem Zimmer, wo
jedoch eine schéne Uberraschung auf sie wartet.

3

M EUHHY AHMD ME

Marc Piccinato
Kanada 2002, 2:54 Min.

EF
Die seltsame, aber nichtsdestotrotz intensive
Beziehung eines Mannes zu einem schlappohri-
gen Gesellen.

LUHCH IH A CROSS-ZFECIES HOUSE
HOLD

Ute Hérner, Mathias Antlfinger

Deutschland 2002, 1:16 Min.

DOF

Ein typischer Ausschnitt aus dem alltdglichen
Wahnsinn einer ganz normalen Familie. Der Clip
beschiftigt sich aufironische weise mit dem Ver-
haltnis zu unserer Nahrung und den Essgewohn-
heiten unserer nichsten Verwandten: den gelieb-
ten Haustieren.

LA METAMORFHOSE
Pedro
Frankreich 2002, 0:17 Min.

aF
Im kiirzesten Video des Festivalprogramms wird
der Betrachter Zeuge einer sensationellen Ver-
wandlung.

THE “I=IT
Jaap de Ruig
Niederlande 2002, 1:49 Min.
aF ENGEUE WF

Eine Stimme im Off ringt um die Aufmerksamkeit
des alten GroRvaters. Doch dessen Blick bleibt
leer. Hat er das Gedichtnis verloren und wird sei-
nen Enkel vielleicht niemals mehr erkennen? Eine
Tragikomadie.

AGHHAYA

Doro Carl

Deutschland 2002, 5:45 Min.

DF

Eine norddeutsche Kuh entkommt ihrer Realitit
und reist ins gelobte Land, nach Indien. Dort trifft
sie ihre heiligen Artgenossen und findet auch fiir
sich Wiirde und Gelassenheit. Eine dokumentari-
sche Fiktion.

" EBIST DU VEGETARIER?

Graw Bockler

Deutschland 2002, 6:10 Min.

OF

Bist Du Vegetarier? ist ein Thesenfilm. 2 Frauen
tiberzeugen Menschen von ihrem Projekt. Es geht
ihnen um die Legalisierung von Marihuana und
um Vegetarismus als Protest gegen Massentierhal-

“tung. In Bist Du Vegetarier? wird die visuelle Kraft

des Sprechaktes mit Thesen zu »Vegetarisumus«
und »Marihuana« aufgeladen. (Graw Béckler)

FIZH HE“EF ZLEEF
Gaelle Denis
GroRbritannien 2002, 5:58 Min.

EF
Naoko leidet unter Schlaflosigkeit. Alles hat sie
versucht, um Schlafen zu kénnen. Sie arbeitet in
ihrem eigenen Sushi-Restaurant und lebt nahe am
Tsukijki-Markt, dem gréften Fischmarkt der Welt.

SEAGLULL
Konrad Welz
GrofRbritannien 2001, 1:54 Min.

EF OF
Eine melancholische Untersuchung des Moments
der Fliichtigkeit wie auch der Ewigkeit anhand des
dtherischen Flugs der Mowe.

i T8 b

. U s
rr tr, ot
o3

e
S
lEeer

JUMTA LIEUME ZUGLOEGEL
CROOF OH MOOHEAYD Lars Oeschler
Andis Miziss, Maris Maskalans Deutschland 2001, 1:31 Min.
Lettland 2001, 30 Min. OF

aF EHGEUE
Zu Beginn der 8oer Jahre wurden 200 Flusssee-
schwalbenpaare (Sterna Hirundo) gezwungen,
ihren letzten natiirlichen Nistplatz, eine Flussinsel
in der Nahe von Riga, zu verlassen. Auf der Suche
nach einem neuen Zuhause fanden sie eine inter-
essantes, steinernes Eiland: das Dach einer
Druckerei im Zentrum der Stadt. Mittlerweile hat
die erste Generation auf diesem Dach das Fliegen
gelernt und auf ihrem Weg nach Siidafrika und
zuriick bereits die Entfernung zwischen Erde und
Mond tiberwunden. Das humorvolle Video unter-
sucht das ungewollte Nachbarschaftsverhiltnis
von Mensch und Tiere — denn beide Seiten haben
ihre Bediirfnisse. Die Einstellung der Méwen ist
allerdings klar: Sie sind oben und bereit zu kimp-
fen.

Uber entspannte Végel, die gen Stiden fliegen...

|BISLEYSter-Iing

Sonderserie in Silber
Limitiert: Nur solange Vorrat reicht!

DIN A4, 8 Schubladen DIN A4, 6 Schubladen

DIN A3, 6 Schubladen

Friedrich-Ebert-Str. 49
34117 Kassel

Telefon 0561 - 77 91 42
Telefax 0561 - 1 75 67

Offnungszeiten: Mo. - Fr: 10.00h - 18.30h  Sa. 10.00h - 14.00h

PASHA-..
WOHNEN.
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VINDED=-MUSIE-1AM DEUTSCHLANMD-IHDONES

YIDEC-MUEIZ-JAM GERMANY -IHDOHE=SIA-THARILAND

LINDEG

Musik als tragendes Element ist hier der kleinste
gemeinsame Nenner. Die Video gewordenen
Assoziationen, die sowohl Hitlisten-notierte Rhy-
thmen wie nie gehérte asiatische Klange jeweils
ausgelost haben, reichen von Trash tiber Spaf bis
Experiment.

EHGELIZH: Music as the main element is the
lowest common denominator here. The associati-
ons which were triggered off by chart rhythms as
well as obscure Asian sounds, have turned into
video and range from trash via fun to experiment.
MORE: MK FILMLADEM.DEASTOKFEET

STEADY FLAUMT

Maximilian Moll

Deutschland 2002, 5:10 Min.

DOF EF

Als Teil einer Trilogie setzt Steady Flaunt westliche
Kulturdominanz in Kontext zu Life-Style und Frei-
zeitverhalten. Kulturrelevante Eitelkeiten, wie
sportliche Betitigung, werden herausgeldst und
als dominanten Akt enttarnt.

- LOME THEME
Suparek Pasartkaew
Thailand 2002, 2:00 Min.
aF EF
Eine Schattenboxerin im Park bewegt sich zu der
Titelmelodie der amerikanischen Fernsehserie
»Love Boat«.

EECAUZE

Graw Bockler

Deutschland 2002, 3:50 Min.
OF

Stidkorea — Seoul und Pusan. Die Lichter der
Grof3stadt, das Leben am Flussufer und alltégli-
che Situationen werden beschleunigt und wieder-
holt und erhalten so etwas Geheimnisvolles.

ERAI-HA-EFRAI ’
Egkachai Angkawanich, Thawatpong Tangsajjapoj
Thailand 2002, 4:15 Min.

aF EF
Ausserirdischenkinder begeben sich singend und
tanzend zur Musik von »The Photosticker Machi-
ne« auf eine Weltraumreise und wollen ansch-
lieRend nicht mehr zuriick.

100l HACGHT

Filmclub Gera-Pforten e.V., Michael Werner
Deutschland 2002, 4 Min.

DF

Ein junges Nachwuchstalent, macht sich Gedan-
ken tiber die Abenteuer von 1001 Nacht. Gab es
die vielen Geschichten, die man sich dariiber
erzihlt, wirklich? Oder soll alles nur erfunden und
erlogen sein!

EF WILL JA

Christian Meyer

Deutschland 2002, 1:19 Min.

OF HF

Diese Arbeit — sicher gibt es eine Erklarung — kann
ich mir selber nicht erkldren. (Christian Meyer)

FREIE LIEEE

Ralf Schmerberg

Deutschland 2002, 4:28 Min.

OF

Die kulturhistorische Interpretation des Liedtitels
von 2Raumwohnung erkldrt deren eher im Girly-
Alter zu suchenden Zielgruppe schén plastisch
die Hippie-Zeit.

FHEH MIDHIGHT COMES AROUHD
Sylvia Winkler, Stephan Képerl
Deutschland 2001, 4:30 Min.

EF
Musik-Performance, in der ein Paar die Ankunft
des Herrn besingt.

e

IEH=-THARILAHND

O0E TO A ZCAR
Toni Tandun, Adi Merah
Indonesien 2002, 3:22 Min.
aF EF

Ein trauriges Portrait einer einsamen Spielzeugen-

te, die sich zur Musik von Anomic Ratrap durch
Wasser und leere Riume bewegt.

IHERE THE RAEEIT ZLEEF=

Anna Berger, Michel Kléfkorn

Deutschland 2001, 4:45 Min.

DOF

...die Welt der inflatable images... zu elektroni-

schen Klangen von Sensorama atmen tiberdimen-

sionale Werbeprodukte ... pralle Autos, erschlaf-
fende Handies, erregierende Flaschen in typi-
schen Vorstadtlandschaften ... eigentlich wollten
wir noch ein Flugzeug und einen Panzer. (Anna
Berger, Michel Kléfkorn)

QECILLOSCaFE
Min Kim, Moon Choi
Deutschland 2002, 3 Min.

aF KF
Eine Rutschbahn auf dem Spielplatz mit spielen-
den Kindern bildet ein illusionéres Oszilloskop. In
der mechanisierten, modernisierten und rationali-

sierten Gesellschaft wird alles zu statistischen Zei-

chen, so sind auch wir in einigen Tabellen als Zah-
len bezeichnet worden.

EEZFLOITAEI
Eddie Cahyono
Indonesien 2002, 4:20 Min.

aF EF
Ein Gesicht und ein tanzender Oberkérper werden
zur Projektionsfliche fur Videobilder, die im dop-
pelten Sinn zu bewegten Bildern werden.

ERAYOITER - Z000
Lars Oeschler
Deutschland 2002, 1:31 Min.

aF
Zeichentrickhund Paul und sein Techno-Herrchen
machen sich auf, die Seiten ihres heimatlichen
Rechenheftchens zu verlassen, um das Land der
drei Dimensionen zu durchschreiten.

CHRIZTHMAS TAFE
Fabian Grobe
Deutschland, 6:25 Min.

aF HF
Der ICE sorgt fiir die nétige Umdrehungsge-
schwindigkeit bei der Durchquerung des S-Bahn-
hofs Alexanderplatz am 23.12.01. Der Reisende ist
gleichsam eines Schreib-
Lesekopfes. Sein
Gedéchtnis der Speicher,
die Augen das Interface
beim Decodieren der
visuellen Codes und Zeichen. Christmas heifit das
Verzeichnis, dessen Dateniibertragung wir bei-
wohnen. (Fabian Grobe)

>

_ "werkleitz
Uhenaiimm

rnationales Open Air FilmFest Weiterstadt

FilmFest Weiterstadt - Postfach 1164 - 64320 Weiterstadt
phone: +49 (0)6150-12185 - fax: +49 (0)6150-14073
e-mail: filmfest@weiterstadt.de
www. filmfest-weiterstadt.de

Deadline: 15.5.2003
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FILM=- UMD NDEOFRUEHSTUECE

FILM AHD IDED EREAKFAST
FILFM WJIDED

FREGIZZEURE ANKWEZEHMD

10 herausragende internationale Filme und
Videos sowie ein tippiges Friihstiicksbifett (zube-
reitet von GLEIS 1) laden zu einem kulinarisch-
cineastischen Vormittag der besonderen Art in
das BALi Kino ein.

EMELIZH: Ten outstanding international films and
videos as well as a sumptuous breakfast buffet
(prepared by GLEIS 1) are to be had at a culinary-
cinematic morning of the most special sort served
and presented at the/BALi Cinema.

MORE: WKL FILMLADEN.DE-DOKFEST
AE |2 UHF FILM- UND YDEOFROGRAMM
COFY SHOF
Virgil Widrich
Osterreich 2001, 12 Min.
aF

Ein Mann erwacht, richtet sein Haar vor dem
Spiegel, tritt auf die StrafSe, um seinen vertrauten
Weg zur Arbeitsstitte anzutreten. Erst dort, am
Kopierer, nachdem er seine Hand abgelichtet hat,
gerdt die Welt aus den Fugen...

* Copy Shop erzihlt von Identitit, aber auch vom

Paradox, dass Film, den man im Kino sieht, nie
ein Original, sondern immer eine Kopie ist.

FOFCORH
Liisa Lounila
Finnland 2001, 4:30 Min.

aF
Popcorn wurde mit einer selbstgemachten 18
Meter langen Lochkamera aufgenommen, die
zeitgleich 528 Aufnahmen macht. Wenn sie wie

ein bewegtes Bild vorgefiihrt werden, erscheint die

Szenerie wie ein Rundgang um eine eingefrorenes
Sujet.

FIHOK

Susanne Quester

Deutschland 2002, 7:30 Min.

OF

Finow ist ein unabhangiger Waldstaat, dessen
Bewohner sich hauptsichlich von Bananen
erndhren. Um die Devisen fir die Bananen zu
beschaffen, haben die Finowianer eine Geriistbau-
firma gegriindet, deren Geriiste aus den StrafRen
unserer Stadte nicht mehr wegzudenken sind.
Obwohl die Finowianer von friih bis spét arbeiten
miissen, leben sie gliicklich und zufrieden in einer
klassenlosen Gesellschaft. Das sagt zumindest
der Text...

DAl
Christina Zimmermann
Deutschland / China 2001, 1:50 Min.
HF
Mitten im alltaglichen Trubel sitzt eine junge Frau
und naht...

g
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HEI’I(LEIES 2002

MAZZHAHMEN DEZ EUHDESLVERIAL-
TUHGEAMTES ZUM SCGHUTZE WAOH
EULTURGUT

Anke Limprecht

Deutschland 2002, 12 Min.

OF

Das Bundesverwaltungsamt fihrt Sicherungsver-
filmungen von Behér-
den-Archivalien durch.

DER GOLDENE@)
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schraubt und im zentralen Bergungsort in Ober-
ried eingelagert. Nach neuesten wissenschaftli-
chen Erkenntnissen kann der Mikrofilm fiir einen
Zeitraum von mindestens 500 Jahren ohne Infor-
mationsverlust als Langzeitspeichermedium
genutzt werden.

EQl-=
Marton Nyitrai
Ungarn 2001, 2 Min.
aF
Zwei Rennfahrer auf grofRer Tour. Brauchst du
einen Kick — kauf dir ‘nen Trabant!

Die angefertigten Mikro-
filme werden in luftdich-
te Edelstahlbehilter ver-

IMAGE CRAFT
Sato lzumi
Japan 2001, 7 Min.

aF
Ein Bewegtbild erscheint entweder projiziert oder
auf einem Monitor. Es
existiert nicht wirklich.
Ich kann mir nicht hel-
fen, es muss doch da
sein. Welche Form hat
es? Wie schwer, wie warm oder weich ist es?
Und wie denkst du dariiber?

) werkleitz

Stipendigm

AUE GLUECELIZHEN TAGEH
Julia Kalin
Schweiz 2002, 4:50 Min.
OF
Lustvoll, sinnlich und tiberraschend. Zerstére-
risch, eklig und regelbriichig.

21 JIE T'ATTRAFE...
Nicolas Brack, Robin Deledique, Vincent Fiére
Frankreich 2001, 6:50 Min.

OF
Variation der Geschichte eines kleinen Lebkuchen-
mannes.

 Club-

Bar

HEEEL

Matthias Mller

Luxemburg, Osterreich, Deutschland 2000, 12 Min.
oOF

Nach Ernst Jandls »Gedichte an die Kindheit«.

Jand! nimmt seine Worte auseinander, um oft

einen faszinierenden Doppelsinn zu enthiillen. Er

zihlt die Kindheit zu den »fernen dingen, tiber

die sich Nebelschleier legen. Da wir sie nicht

mehr sehen kénnen, lassen wir uns im Kino vor-

und fortfiihren, wie ihr Gliick und ihre Angste wie-

der prisent werden.

Filmfest-Friithstlick und Programm: 12,— € /10, €

Aufgrund des beschrinkten Platzkontingents bit-

ten wir, von der Méglichkeit des Vorverkaus

Gebrauch zu machen; ab dem 13. November im

Filmladen und den BALi Kinos.

¢ clubarestaurant

gleisi
im Kulturbahnhof
Bahnhofsplatz 1
34117 Kassel
: Fon 0561.78 01 60
A Fax 0561.78 01 64
amm info@gleis1.de
= www.gleis1.de
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DEM MY THOS AUF DER

OH THE TRAIL OF THE MY TH
LIDED

Die Faszination fiir das Radikale, extreme Theori-
en und ferne Helden ist zwischen einer unscharfen
Verengung von Politik und Pop anzusiedeln. Poli-
tische lkonen wie Che Guevara tauchen auf T-Shirts
und Plattencovers auf und férdern die Mythen
und Legenden iiber das Revolutionére: The
making of a star — Der Stoff aus dem die Traume
sind. Doch auch die Realitit fordert ihren Tribut.
EMELIEH: The fascination with the radical, with
extreme theories and remote heroes, has to be
placed between an unfocussed constriction of
politics and pop. Political icons like Che Guevara
appear on T-Shirts and album covers and support
the myths and legends about the revolutionary:
The making of a star — that’s what dreams are
made of. But reality takes its toll as well.

MORE: WM FILMLADEN.DE-DOKFEST

L= ZAFATOE DE ZAFATA
Luciano Larobina
Mexiko 2000, 27 Min.
aF EMHGELUE
Erinnerungen von Zeitgenossen und Liebhaberin-
nen, Archivbilder, Rapsongs einer liandlichen Cli-
que sowie Animationen fligen sich ebenso iro-
nisch wie lyrisch zu einer Erzahlung tiber den
mexikanischen Revolutionsfihrer Emiliano Zapa-
ta. Der Held als Anti-Held und Weiberheld, Lieb-
haber von Alkohol und Tabak, Macho in jeder Hin-
sicht, selbst so frei, wie er es fiir andere und vor
allem die Bauern forderte, Symbol fiir die mexika-
nische Revolution 1910-1920 und schlieRlich
Namensgeber der Rebellion im lakandonischen
Dschungel (Provinz Chiapas) seit 1994. Am Ende
wird sein Sarg im Riickwirtslauf vom Grab getra-
gen, auf seinem Pferd sitzt er von einem Strahlen-
- kranz umgeben, genau so, wie ein bekannter Hol-
lywood-Major seinen Trailer beginnt...

von CALDEN ins Warme

Blédsinn !!!
Flughafen Paderborn-Lippstadt mit
kostenlosen Parkplédtzen nur 90 km

Buchung + Beratung:

stauber reisen 0561-777986

von CALDEN ins Warme
Lieber vom

AHDREAZ= EAADEFR -

DEFR STAATEFEIND
Klaus Stern
Deutschland 2002, 44 Min.
OF
Der RAF-Terrorist Andreas Baader ist inzwischen
25 Jahre tot. Aber immer
noch ranken sich
Mythen und Legenden
um den zur zweifelhaf-
ten lkone stilisierten
charismatischen Stadt-
guerillero. Die Beschrei-
bungen reichen weit:
ol Geborener Guerillero
(. HNA :
Herku\w les 2002 cholerischer Psychopath,
unpolitischer Kleinkrimi-
neller, sind nur einige davon. Sicher ist aber, dass
er und die Rote Armee Fraktion in den yoer-Jahren
die bis dahin gréfte innenpolitische Krise in der
Bundesrepublik auslésten. Ein eigener Gefingni-
strakt plus dazugehériges Gerichtsgebiude wurde
fiir Baader und seine Truppe gebaut, eigene
Gesetze beschlossen und der Etat des BKA wurde
innerhalb weniger Jahre versechsfacht.

Der GOLDENE "Q)
-“"—EEM S
P SCHLUSSEL g

Vorderen Westen in den
Fernen Osten

Buchung + Beratung:
stauber reisen

von CALDEN ins Warme

Kokolores !l
GroBflughafen Hannover: 1 1/2
Zug-Stunden nérdlich von Kassel

=FUF

Doch wer war Andreas Baader wirklich? Wie konn-

te aus dem vaterlosen Schulversager, BZ-Gerichts-

reporter und notorischen Provokateur, aufschnei-
derischen Dandy und Autodieb ohne Fiihrer-
schein, der Staatsfeind Nr. 1 werden?

Viel wurde bisher iiber die Entstehungsgeschichte
des Deutschen Terrorismus analysiert und gedeu-
tet. Doch einen biografischen Dokumentarfilm
tiber den Griinder der RAF sucht man vergebens.
Andreas Baader — Der Staatsfeind ist die erste
dokumentarische Arbeit iiber ihn. Das Video rich-
tet den Fokus besonders auf Baaders Zeit vor der
Griindung der RAF in den 6oer-Jahren in Miin-
chen, Berlin und Frankfurt und l4sst Freund,
Freundin, Fahnder oder Anwalt iiber Baader reden
und wartet mit einer beachtlichen Anzahl von bis-
her unbekanntem Film- und Fotomaterial tiber
den Guerillero auf.

0561-777986

von CALDEN ins Warme

Urlaub ja - aber doch nicht
ohne Sinn und Verstand /!

Buchung + Beratung:
stauber reisen

0561-777986

So ein Quatsch !

Kulturbahnhof nur 90 km

Buchung + Beratung:
stauber reisen

0561-777986

von CALDEN ins Warme

Flughafen Paderborn-Lippstadt mit
Vorabendcheck-Inn am Kasseler

von CALDEN ins Warme
...der Flughatenbetrieb

wird wirtschaftlich und die

Erde ist eine Scheibe...

Buchung + Beratung:
stauber reisen

0561-777986

Buchung + Beratung:

stauber reisen 0561-777986 |

VH=: EUR= | EI= U

VHZ: COURSE | TO WA
LIDED

REGISSEURE

AHKESEND

HMODIMIDOFRSAS0_IEUE
GROSZES EALI

Dazulernen kann man heute in jeder erdenklichen
Form und das Spektrum der Kurse ist unendlich.
Um in jeder Lebenslage agieren zu kénnen bedarf
es dieser Auswahl. Das Programm fast Anleitun-
gen aus verschiedenen Bereichen zusammen.
EMIELIZH: In this day and age, one can learn in
every form imaginable and the range of courses is
endless. This choice is necessary to be able to act

in every situation. This program combines instruc-

tions from different areas.
MORE: HRELFILMLADEN.DE-DOKFEST

LITTLE EROTHEFR GETE EUSTED
CELL Media
USA 2001, 8 Min.

EF OF
Wenn man mit der amerikanischen Justiz kolli-
diert gibt es verschiedene Verhaltensmuster vor
und wihrend des Polizeiverhérs. Der Protagonist
dieser Episode, der durch seine Verhalten und die
Erfahrungen mit der Gerichtsbarkeit als Experte
auftritt, verschafft uns einen Einblick in die Nuan-
cen der amerikanischen Drogenpolitik und deren
Durchsetzung. Er schildert in der Lektion, wie
man fiir den Fall der Fille mit zweckmifigen
Methoden weitere Beschuldigungen und Beweis-
aufnahmen verhindert und gibt Tipps zum
Schmuggeln von verbotenen Substanzen.

DA= MAERCHEN “WYOH DER INTEGRA-
TIOH

Kanak TV, Sun-ju Choi

Deutschland 2002, 15 Min.

OF

Der Begriff Integration tiuscht etwas vor: Einglie-
derung und Gleichberechtigung werden verkiin-
det, wobei vorausgesetzt wird, dass es fiir Auslan-
der Extra-Hiirden gibt. Fiir diese Hiirden sollen sie
angeblich selbst oder ihre Kulturen verantwortlich
sein. Das Video stellt dar, dass Administrationen
es fur selbstverstindlich halten, andere zu priifen
und zu fragen, welche Prozeduren Auslidnder tiber
sich ergehen lassen mussen, um Anpassungs|ei-

stung darzubieten und welche Integrationsforde-
rungen an sie gestellt werden kénnten.

DIE 10 ZCHKWEIZEF

Daniel Zimmermann

Schweiz 2002, 15 Min.

OF OF

Sie kénnen die 10 Schweizer zu Hause oder am
Arbeitsplatz, vor dem
Friihstiick oder vor dem
Einschlafen, alleine oder
in der Gruppe praktizie-
ren. Die 10 Schweizer
wirken ganzheitlich — unter anderem auf die
Atmung, das innere Gleichgewicht, die Organe,
die Beweglichkeit und die Muskulatur.

Die 10 Schweizer wollen das Wohlbefinden
erhdhen, indem typisch eidgendssische Tatigkei-

>

ImEenaiinn

werkleitz

ten zu einem Ubungsablauf transformiert werden.

Sie sind mit den 5 Tibetern und den 8 Chinesen
verwandt und bestehen aus zehn Ubungen — von
Armbrust schiefen bis Zollkontrolle.

HOTHIHG ZFECIAL
Jean Fabien Barrois, Benoit Janke, Olivier Petit
Frankreich 2001, 4:32 Min.

0OF
Wie rettet man sich vor der Maschinerie, die
Kunst produziert? Gehen Sie in das Guggenheim
Museum nach New York. Lassen Sie sich von der
attraktiven Architektur beeindrucken und schauen
Sie als passiver Besucher, was passiert, wenn sich
die Kunst in Szene setzt.

MACGART: DIE WAHRE GESCHICHTE
DEFR MOJDERHEN EUHET

Michael McClinn

Deutschland 2001/02, 35:04 Min.

DOF

Moderne Kunst, das heift seit hundert Jahren
und auch diesmal wieder: angestrichene Ziegen,
Fettecken, Blutorgien, schwarze Vierecke auf
weiem Grund. Wer soll das verstehen? MACART:
DIE WAHRE GESCHICHTE DER MODERNEN
KUNST schafft Abhilfe!

MacArt ist gnadenlos subjektiv und ohne jede
Ehrfurcht. MacArt sucht nicht den Sinn und findet
ihn deshalb. Nach MacArt wird endlich jeder seine
Freude an der Moderne haben. MacArt ist tiber-
zeugt, dass grofRe Kunst wie alle reierischen
Geschichten niedere Beweggriinde hat und
benennt Lektion fur Lektion die wahren Triebfe-
dern der Moderne: >Genies, >Tods, >Sex, sNeinl<
und >Na und?< sind die Stationen der Entwicklung
von Avantgarde zur Post-Postmoderne. (Michael
McGlinn)

SELESTECHHITT
Wolfgang Harth, Peter Lang
Deutschland 2001, 2:31 Min.

OF
Der Arzt und Kiinstler Wolfgang Harth hat einen
Tumor und dokumentiert die Selbstanisthesie
und -operation in der freien Natur.

i
7]



HEUE FALAE=ZTIHEH=ISCHE KURZFILHME

HEW FALEZTIHIAH SHORT FILME
LIDEDQ

IH KOOFERATION MIT der Gesellschaft fiir Christlich-Jiidische Zusammenarbeit und dem Evangelischen Forum Kassel.

VORGESTELLT “YOHM Irit Neidhardt (Miinster)

Seit es seit Anfang der goer Jahre ernst zu neh-
mende Verhandlungen tber die Griindung eines
Staates Palastina gibt, steht das Territorium des
kiinftiges Staates im Vordergrund der Wahrneh-
mung, die Gesellschaft bleibt jedoch geprigt
durch die Erfahrung des Exils. Das Programm mit
funf sehr unterschiedlichen palastinensischen
Kurzfilmen aus dem Jahr 2001 geht der Frage
nach, welche Bedeutung und Tragweite Exil und
Fremdbestimmung in der paldstinensischen
Gesellschaft haben. Zusitzlich wird das Video
Das ist kein Leben tiber fiinf Frauen in der aktuellen
Intifada zu sehen sein.

EMELISH: Ever since there have been serious
negotiations about the foundation of a state
Palestine since the early gos, the territory of the
future state is in the center of perception, alt-
hough the experience of exile still leaves its mark
on the society. The program with five very different
Palestinian short films from 2001 asks the questi-
on about the meaning and consequences that exi-
le and being ruled by another country have on the
Palestinian society.

"MORE: WKWELFILMLADEM.DEDOKFEST

THE ZATELLITE SHOOTERE
Annemarie Jacir
USA/Palistina 2001, 16 Min.

oF EMGEUE
Der Film erzahlt die Geschichte des jungen Pali-
stinensers Tawfik, der versucht, seinen Platz in
Texas/ USA zu finden und The Kid, einem moder-
nen Cowboy, der fiir die Einhaltung der Moral
kdmpft. Eine Geschichte tber Assimilation und
die Erfahrung der Immigration.

TRAYEL AGEHZY
Nabila Irshaid
Osterreich, Deutschland 2001, 8 Min.

EF
Die Stimme der Reiseleiterin fiihrt sie durch sehr
delikate und flimmernde Super-8-Bilder, die in den
7oern in Palastina/lsrael aufgenommen wurden.

FALEZTINE 1= WAITIHNG (HORE IH
FROGREZS
Falafel Daddy Production Collective
USA 2001, 9 Min., OmeU

OF EHGEUE
Kurzfilm des Falafel Daddy Kollektivs zum Riick-
kehrrecht palastinensischer Fliichtlinge.
Palestine is Waiting is a documentary about four
generations of Palestinians and their desire to
return. Although the right to return is guaranteed
under international law and protected by the Uni-
ted Nations resolutions Palestinian refugees are
being denied this right until today. The core of
Palestinian identity is the connection to the land
of Palestine. The documentary explores the issue
of space that is intrinsic to the right of return.

DIAR™Y 2JF A MALE WHORE
Tawfik Abu Wael
Paléstina 2001 15 Min.,

aF EHGEUE
Esam, ein junger palastinensischer Fliichtling,
arbeitet in Tel Aviv als Stricher. Wihrend er im
Schutz der Dunkelheit seine israelischen Freier
bedient, holen ihn die Erinnerungen an sein Hei-
matdorf Esam immer wieder ein. Eine Verfilmung
der Kurzgeschichte »Das nackte Brot« von
Mohammad Shukry.

LOOKING AKEY
Sobhi al-Zobaidi
Paldstina 2001, 29 Min.

aF EHGEUE
Im Auftrag einer US-amerikanischen Organisation
soll ein paldstinensischer Filmemacher eine
Dokumentation tber Jerusalem als Stadt der Lie-
be und der Toleranz drehen. Bilder von Soldaten
oder Gewalt sind Tabu. Wihrend der Dreharbeiten
findet der Besuch Ariel Sharons auf dem Tempel-
berg, dem Haram al-Sharif, statt und die zweite
Intifada beginnt. Die Dokumentation entpuppt
sich als Fiktion...

HAY MIZH EIZHI = THIZ IS5 HOT
LI"IHG = DAZ 15T KEIM LEEEH
Alia Arasoughly
Palastina 2001, 42 Min.

aF EMGELUE
Hay Mish Eishi portritiert acht Palistinenserinnen
unterschiedlicher sozialer und religiéser Herkunft.
In ihren Lebenswirklichkeiten, in ihrem Schmerz
ergriindet der Film, wie Frauen Krieg erfahren und
wie sie sich Frieden vorstellen. Die Portritierten
sind keine Ausnahmefrauen, keine Fihrungsfigu-
ren oder Medienpersénlichkeiten: Sie sind Redak-
teurin, Theaterfrau, Bauerin, Putzfrau, Boutique-
besitzerin, Studentin, Schiilerin, Hausfrauen. lhre
gewdhnlichen, in den News zum Verschwinden
gebrachten Leben, haben Nachrichtenwert. Sie
sprechen mit Leidenschaft, Befremden, Zorn, Wut
und Entsetzen. Sie verorten sich in einem wiirde-
vollen, schépferischen Leben, in dem ihr Dasein
und ihre Handlungen nicht auf ein Biindel von
Angsten reduziert sind. Sie sprechen von schwe-
ren Verlusten — dem Verlust des Selbst und der
Orientierung, dem Verlust der Lebensgrundlagen,
des Landes, des Zuhauses, dem Verlust von Fami-
lienmitgliedern. In ihren Hoffnungen und Wiin-
schen sagen sie es eindriicklich direkt: Sie wollen
ein Leben von Bedeutung, ein Leben des Teilens
und Gebens, mit Routinen und Ritualen, ein
Leben der Liebe und Fiirsorge. (Alia Arasoughly)

2

UEEEFR DEH HADEZ:

ACROJ=E THE HRADE=
LIDED
I KEOOFERATION MIT dem Museum fiir Sepulkralkultur

Sterben tun — frei nach Duchamp — immer die
anderen; der Tod betrifft vor allem die Lebenden.
Manchmal bleibt ihnen die Zeit fiir den Abschied,
manchmal kommt die Nachricht iiberraschend.
Die Toten treten ihren mythisch-religiésen Weg
ins Jenseits an, wihrend der irdische Hades eine
Zeit voller Emotionen, Ritualen und Formalititen
ist.

EMELIEH: According to Duchamp, it's always the
others who die; death mainly concerns the living.
Sometimes there's enough time to say goodbye,
sometimes the news comes as a surprise. The
dead begin their mythical-religious journey to the
afterlife while the Hades here on Earth is a time of
emotions, rituals, and formalities.

MORE: WKL FILMLADEN.DE-"DOKFEST

W0 MO TEHGO MIEDD DE HADA
Patricia Stotz
Schweiz 2002, 21 Min.

OF DTUT OF
Ich habe vor nichts Angst. Zieh eine Karte, schau
was sie zeigt und spiel
mit. Mari-Carmen und

Der GOLDENE
e
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}}, Conchita spielen und

reden. Sie eréffnen einen
fiktiven Dialog: Mit Nina
aus Polen und mit Hans, Carlo und Olga aus der
Schweiz sprechen die Spanierinnen tiber Angst
und Liebe, tiber Krankheit und Tod und iiber den
Verlust von geliebten Menschen. lhre persénli-
chen Gedanken ergénzen sich und 6ffnen den
Blick auf das, was das Leben wohl ausmacht.
Ninas Tochter Kaja singt von der Nacht und Olga
bringt in einem Liebeslied zum Ausdruck, wie
schon es ist, wenn der weisse Flieder wieder
bliiht.

OLD CHOI'E FILM

Bin Chuen Choi
Hongkong, Deutschland 2001, 18 Min.

aF EHGEUE
Old Choi's Film dokumentiert die letzten sieben
Wochen im Leben meines Vaters in Hongkong.
Schon immer hatte ich Aufnahmen von meinem
Vater gemacht, wenn ich aus Berlin zu Besuch da
war. Als ich erfuhr, dass er Krebs im fortgeschritte-
nen Stadium hat, beschloss ich, ihn noch einmal
so viel wie méglich zu filmen. Wihrend seines
Aufenthalts im Krankenhaus fanden wir eine neue
Wohnung fiir meinen Vater, damit er sich an
einem hellen und ruhigen Ort erholen kénne. Lei-
der konnte er dort nur 10 Tage verbringen...

A FERE0H HITH A YIDEQZAMERA
Kazumi Kanemaki
Japan 2001, 14 Min.

aF EMGZLUE EF
Ist eine Videokamera in der Lage einen Augen-
blick des Lebens zuriick-
zuhalten? Ich nahm mei-
ne Groflmutter bei
jedem Besuch mit einer
Videokamera auf. Ich
wollte keinen der erlebten Momente undokumen-
tiert vergehen lassen. Vielleicht, weil ich Angst
hatte, sie zu verlieren, versuchte ich sie irgendwie,
irgendwo existieren zu lassen. Ich versuchte so
sehr, jeden Moment einzufangen, dass ich mehr
darauf achtete, wie sie auf dem Display der Kame-
ra aussah und weniger wie ich ihre Gegenwart
filhlte. Ich entschied mich dafiir, sie durch die
Kamera zu sehen, statt sie direkt anzuschauen.
Als sie starb, nahm ich immerfort Bilder von ihrer
Beerdigung auf, ohne zu wissen, was ich aus dem
Material machen wollte. 10 Stunden Bildmaterial

>

"‘werkleitz

Stlpemaum

blieben mir am Ende. Ich begriff nun, dass ich lan-

ge zuvor verloren hatte, was ich so dringend ver-
suchte zu bewahren.

OIE LETZTE REIZE

Andrea Schramm, Jana Matthes

Deutschland 2002, 35 Min.

OF EHGZUE DF

Es sind die letzten Minuten im Leben von Charlot-
te Penno, als ihre Toch-
ter ihre Hand streichelt
und ihr Lieblingslied
singt. Von ihrem letzten
Atemzug bis zu jener

Der GOLDENE “{b
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Stunde, fiinfunddreiRig Tage spiter, als die Erde
tiber dem Urnengrab der Verstorbenen glattgestri-
chen wird, folgt die Kamera ihrem Weg und dem
der Tochter: in den Kithlraum der Pathologie, zum
Bestatter, ins Krematorium, auf den Friedhof.

Der Tod in seiner Endgiiltigkeit wird im Lodern
der Flammen nicht begreiflicher, doch wie nahe
er im Grunde jedem Leben ist, erzihlen die Bilder
der Letzten Reise mit beeindruckender Konsequenz.

| | A . :
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FIMALE

DER SOLDEME HEREULE=
LINDED

REGIZZEURE ANKEZEND

HMODIMIDOFRESERE0 225
GFROSZES EALI

+FREIZVERLEIHUNG FEZT

Den Abschluss des Festivals gestalten neue nord-

hessische Produktionen. Gezeigt werden unterhal-

tende wie nachdenklich stimmende Kurzspielfilme,
ergénzt um Neues aus

; der Trickfilmabteilung
‘l,j der Kunsthochschule.
EMELIEH: The festival's
finale consists of new
productions from Northern Hessen. Entertaining
as well as thought-provoking short films will be
shown, supplemented by news from the art colle-
ge's trick film department.

MORE: WM FILMLADEN.DE<DOKEFEET

Goldener (
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HUHDELEEEH
Rike Holtz
Deutschland 2002, 5:08 Min.
OF HF

Ein experimenteller Kurzfilm tiber die Einsamkeit
und wie man versucht, sie verschwinden zu lassen.
Eine Frau, ein Innenhof und eine Hundehiitte.

LILLE EALLOH

Florian Gerstenberg

Deutschland 2002, 11 Min.

OF WF

Es gab einmal eine Zeit, da wollten alle Menschen
ins Fernsehen kommen. Einige schafften es, die
anderen aber zogen sich gescheitert in eine unter-
irdische Welt zuriick. In der Oberwelt lebten von
nun an neben den Menschen hinter den Matt-
scheiben nur der Mogul und seine einzige Tochter
Lilu. So existierten diese zwei Welten lange neben-
einander. Beinahe hatten sie sich fiir immer ver-
gessen, ware da nicht ein Jiingling gewesen, der
die Verbindung zur Oberwelt wiederentdeckte...
(Florian Gerstenberg)

HIGGEE
Monika Stellmach
Deutschland 2001, 8 Min.

aF
Als wiirden wir im Traum einen Fihrmann beglei-
ten, im Zustand einer Uberfahrt, irgendwo zwi-
schen dem Higgs-Boson, dem kleinsten, jedoch
wissenschaftlich noch nicht nachweisbaren, suba-
tomaren Teilchen und einem Planeten X, vielleicht
am Rande unserer Galaxie. (Monika Stellmach)

ELAOLUTION

Stefan A. Vilner

Deutschland 2002, 14:30 Min.,

DF WF

»E|vollultilon [lat.], Entwicklung; 1) im Geschichts-
ablauf die friedliche Fortentwicklung im Gegen-
satz zum gewaltsamen Umsturz, der -> Revoluti-
on«.

Ob sich dessen Boje und Axel, die Protagonisten
des Films bewusst sind, als sie das Finale der EM
2000 schauen? Auf jeden Fall ist der weitere Ge-
schichtsablaufin ihrem Fall zumindest friedlich,
bis dann irgendwann doch... (Stefan A. Vilner)

EENNNNNNNNNNNRNNNNNN]
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e Taglich zwolfhundert Kandidaten!

21. BEVO-FESTIVAL 2002
Jeden Tag im ChlUCk

Wilhelmshoher Allee 118 - 34119 Kassel - Fon 12628 - Fax 102810

Weinhandlung GmbH

specht

info@:schluckspecht.de

Die Jury sind Sie!

HAST
Markus Stein, Anja Rode, Maxim Sacharow, Gloria
Mantilla, Mirco Kutscheidt, Alexander Miiller, Shi-
da Ardehali, Katharina Wittmann, Miriam Stehen,
Sarah Paar, Tanay Oral
Deutschland 2002, 7:50 Min.

aF HF
WAS? ist ein Projekt der Basisklasse 2002 der
Visuellen Kommunikation / Trickfilm an der
Kunsthochschule Kassel. 11 Student/innen hatten
die Aufgabe, innerhalb eines vorgegebenen
Anfang- und Endbildes, je eine kleine Geschichte
mit freier Themenwahl zu entwickeln und in kur-
zer Zeit zu realisieren.

DIMHEFR MITH THE DEMILCED

Jonas Grosch

Deutschland 2001, 10 Min.

DF

Wenn sogar schon ein frisch verliebtes Parchen
durch Intrigen von zwei Teufeln auseinander
gebracht wird, dann weif auch der Herrgott
nichts mehr dazu zu bellen. Doch genau so etwas
passiert, wenn zwei Teufel sich auf einen Abend-
spaziergang mit ihrem géttlichen Hund bege-
ben... und dabei noch Fragen beantworten, die die
Menschheit schon immer interessiert hat. (Jonas
Grosch)

COMING HOME

Manuel Kinzer

Deutschland 2002, 5 Min.

OF WF

Ein Ehepaar unmittelbar vor der Scheidung. Man
lebt bereits getrennt und hat sich eigentlich nichts
mehr zu sagen. Dennoch startet die Frau einen
letzten Versuch, mit ihrem Mann ein klarendes
Gesprich zu fithren. Dazu will sie ihn im gemein-
samen, inzwischen unbewohnten Haus iberra-
schen, als er seine restlichen Sachen dort abholt.
Mit einer provozierenden Geste will sie ihn zu
einer Diskussion bewegen... (Manuel Kinzer)

HOZH FUEHF =TUMDEH

Niels-Daniel Finckh

Deutschland 2002, 16 Min.

OF WF

Leo und Lilly wollen heiraten. Doch Lilly ist von
Kocke schwanger. Und der ist Leos bester Freund.
Es ist der Morgen der Hochzeit. Es ist leicht,
einen Anzug zu kaufen, aber schwer, die Wahrheit
zu sagen. So rennt Leo gliicklich in den Tod und
Lilly verzweifelt ins Leben. (Niels-Daniel Finckh)
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Der besondere Dank der Veranstalter geht an

die Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse, die
Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen und
der SV Sparkassen Versicherung, die die Prisenta-
tion des regionalen Medienschaffens im Rahmen
des Kasseler Dokumentarfilm- und Videofestes
erméglichen,

die Hessische/Niedersachsische Allgemeine, die
mit der Vergabe des »Goldenen Herkules« das
nordhessischen Medienschaffen fordert und dem
Kulturdezernat der Stadt Kassel fiir die Stiftung
des »Goldenen Schlissels«.
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Botschaft von Kanada, Berlin

Dr. Wolfgang Zippel-Stiftung

Hessische Filmférderung

Hessische Landesanstalt fiir privaten Rundfunk, LPR
Hessen

Hessen-media

Hessische/Niedersichsische Allgemeine
Hessisches Ministerium fiir Wirtschaft, Verkehr und
Landesentwicklung

Hessisches Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst
Kulturamt der Stadt Kassel

Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse

MEDIA Plus

Pro Helvetia, Schweizer Kulturstiftung
Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen

SV SparkassenVersicherung

Werkleitz Gesellschaft e.V., Tornitz

Eine Veranstaltung im Rahmen von »Kassel Kultur
2002 — Stadtprogramm im documenta Jahr«

MIT FREUHDLIGHER UNTERSTUETZUHG LN
S ZUFFORT BY:

235 Media, K8ln | Akademie fiir Bilden Kiinste der
Johannes Gutenberg Universitit, Mainz | atelier
capra, Kassel | av-arkki, Helsinki | backup Festival,
Weimar | BALi Kinos, Kassel | Bode Holzbau, Kassel
cine plus, Berlin | Colonia Media, Kéln | Das Werk,
makkS moond, Frankfurt/Berlin (Trailer) | Deutsch-
Israelische Gesellschaft, Kassel | documenta Archiv,
Kassel | documenta und Museum Fridericianum Ver-
anstaltungs-GmbH, Kassel | Europiisches Medien-
kunstfestival, Osnabriick | Evangelisches Forum,
Kassel | exground, Wiesbaden | Fachbereich Psycho-
logie, Universitat Gesamthochschule Kassel | Fach-
hochschule Mainz, Studiengang Medien-Design |
FARM-SOUND-audiorent, Kassel (Tontechnik) |
Filmakademie Baden-Wirttemberg, Ludwigsburg |
Filmfest Dresden | Film- und Kinobiiro Hessen,
Frankfurt | Gesellschaft fiir christlich-jiidische
Zusammenarbeit, Kassel | Grafische Werkstatt von
1980 GmbH, Kassel | Gleis1, Kassel | Hessische/
Niedersichsische Allgemeine | Hochschule fiir Film
und Fernsehen Konrad Wolf, Potsdam | Hochschule

fuir Fernsehen und Film, Miinchen | Hotel Reiss, Kas-

sel | Institut fir Mediengestaltung und Medientech-
nologie Fachhochschule Mainz | Internationales

- Kurzfilmfestival, Hamburg | Internationale Kurzfilm-

tage, Oberhausen | KulturBahnhof Kassel e.V., Kassel
Kunsthochschule Kassel Universitit Kassel | Kunst-
hochschule fiir Medien, Kéln | Late Lounge, Frank-
furt| Lichthof, Kassel | Lokus Pokus — City Cards,
Kassel | Lolita Bar, Kassel | LUX AV, Lohfelden

(Videoprojektion) | MEDIA Desk, Hamburg| Medien-

werkstatt, Wien | M.NUR, Kassel | MonteVideo,
Amsterdam | Movienet Film GmbH, Miinchen |
Museum fur Sepulkralkultur, Kassel | Musikhaus
Eichler, Kassel | New Page, Kassel | Offener Kanal,
Kassel | Open Air Filmfest Weiterstadt | Salzgeber &
Co. Medien GmbH, Berlin | Schnitt Verlag, Kéln |
sixpackfilm, Wien | Stadthotel, Kassel | Stattauto,
Kassel (Festivalfahrzeug) | Stuttgarter Filmwinter |
SWR, Baden Baden | Supinfocom, Aulnoy lez Valen-
ciennes | Tobis StudioCanal, Berlin | Ton Direkt,
Kassel | Video Data Bank, Chicago | Video Out, Van-
couver | Video Pool, Winnipeg | V Tape, Toronto |
Zentraler Medienbereich, Universitit Kassel

DAHE AN~ THAHE QL

Bernhard Balkenhol, Holger Birkholz, Aisse de
Bonneval, Sabine Breidenbend, Eva Brunner-Szabo,
candelaz, Tine Diegler, J6rg Drefs, Frank Erftemeier,
Bettina Fraschke, Juliane Fuchs, Claudio Funke,
Mario Gaetano, Kirsten Gundlach, Christoph.Hahn,
Cornelia Hammelmann, Steffen Hartel-Klopprogge,
Andreas Heidenreich, Helmut Herbst, Karin und
Wilfried Héhne, Anna Hofeditz, Burkhard Hofmann,
Oliver Husain, Tjark Ihmels, Angelika Jaenicke,
Hartmut Jahn, Tina Janker, Susanne Joachim,
Wolfgang Jung, Marcie K. Jost, Clemens Kamphausen,
Wolf Karpen, Holger Kramer, Holger Kube Ventura,
Verena Kuni, Jutta Lange, David LeGrant, Rolf
Lobeck, Werner Loose, Martin Liiker, Rolf Luhn, Ralf
Lukas, Uwe Messerschmidt, Irit Neidhardt, Judith
Nopper, Vanessa Ohlraun, Ingo Ohm, Rotraut Pape,
Ursula Panhans-Biihler, Gétz Penner, Garth Pritchard,
Ralph Raabe, Bernd Reef, Dirk Reinartz, Armin Ruda,
Reiner Scholer, Harald Schleicher, Matze Schmidt,
Susanne Schock, Horst Seidenfaden, Bettina
Steinbriigge, Karin Stengel, Karin Stempel, Ralf
Sausmikat, Annette Schrieffers, Klaus Stern,
Wolfgang Thaenert, Frank Thoner, Eveline Valtink,
Jodo Ventura, Ruth Wagner, Winfried Waldeyer, Maria
Wismeth, Ellen Herold-Witzel, Henry Witzel,
Guillaume Wyatt

und allen, die uns beim Zustandekommen der Pro-
gramme behilflich waren.

The European Coordination of Film Festivals is a non-

sy profit network of over 180 film festi-

¥ vals based in 26 different countries.
; falha®
= * *
% R

We develop common activities for
1 ” our Members through cooperation,
w with the aims of promoting Europe-
an cinema, improving circulation

and raising public awareness.
Based in the heart of Europe, the Coordination ensu-
res that issues affecting the audio-visual community
are highlighted when the European Union creates po-
licy decisions. We are also concerned with the deve-
lopment of our member’s knowledge within the area
of film; organising conferences, seminars, and staff
exchanges to broaden their knowledge and contacts.
For businesses wishing to join the European Coordi-
nation of Film Festivals there is the sCorporate Mem-
bership Scheme< and for anyone with an interestin the
film community there is the European Coordination of
Film Festivals quarterly publication >Eurofilmfest.
The European Coordination of Film Festivals has pro-
duced a code of ethics, which has been adopted by all
its members, to encourage common practise in pro-
fessional practices.
Since 2001 the Coordination have presented a Jame-
son Short Film Award, in cooperation with our partner,
to filmmakers across Europe. Therefore promoting
not only the screening of European cinema but also
the development and creation of cinema in Europe.
The European Coordination of Film Festivals is a Euro-
pean Economic Interest Group (EEIG).

For further information on the Film Festival network,
>Corporate Membership Schemex or >Eurofilmfest«
please contact

» cefc@skypro.be

» http://www.eurofilmfest.org/

Media Plus und die Férderung von Spielfilmen und

) N audiovisuellen Werken
%& ﬁ% g durch die Europdische

Mit Media Plus (2001-

2005) werden die Bemiihungen zur Verbesserung
des Vertriebs und der Férderung von Spielfilmen und
audiovisuellen Werken im Rahmen des MEDIA-Pro-
gramms verstirkt. Das geschieht vor allem durch die
Unterstiitzung von Festivals und die verstérkte Pra-
senz europdischer Medienschaffender auf européi-
schen und internationalen Markten.
Festivals sind ein integraler Teil der Kinowirtschaft
und spielen auflerdem eine bedeutende kulturelle,
soziale und bildende Rolle fiir Zuschauer. Deshalb ist
es sehr wichtig, die Beziehungen zwischen dem
europiischen Kino und seinem Publikum zu intensi-
vieren, und deshalb unterstiitzt das MEDIA-Pro-
gramm jdhrlich etwa 8o Festivals in Mitgliedsstaaten
und Beitrittsldndern. Etwa 12.000 Filme und Pro-
gramme, die den Reichtum und die Vielfalt des euro-
péischen Films reprisentieren, werden einem Publi-
kum von mehr als 2.000.000 Zuschauern vorgestellt.
Das MEDIA-Programm ist erfreut, ab Juli 2002 auch
schon einige Beitrittskandidaten begriiien zu kénnen.
Weiterhin férdert die Europdische Kommission seit
einigen Jahren die Zusammenarbeit von Filmfestivals
in Europa und unterstiitzt die Aktivititen des
europiischen Koordinationsbiiros fiir Filmfestivals
mit dem Ziel des Aufbaus eines Netzwerkes und der
Organisation gemeinsamer Aktionen mit positiver
Wirkung fiir das europiische Kino.
Das MEDIA PLUS Programm
Sponsor 19. Kasseler Dokumentarfilm- & Videofest

Media Plus and the European Union's support for
promotion of feature films and audiovisual works
With the introduction of Media Plus (2001-2005), the
MEDIA PLUS (2001-2005), the MEDIA Programme
will enhance its efforts to improve the circulation and
promotion of feature films and audiovisual works
through its support for festivals, and by increasing
the presence of European professionals at European
and international markets.

While an integral part of cinema economics, festivals
also play a unique cultural, social and educational
role for audiences. Conscious of the fact that the
links between the Eruopean audience and its cinema
must be strengthened, the MEDIA Programme annu-
allly supports some eighty festivals within the mem-
ber states and participating countries. Some 12,000
films and programmes, representing the richness
and diversity of the European film, are presented to a
public audience of more than 2,000,000 people.

As of July 2002, the MEDIA Programme is happy to
welcome already certain countries of the future Enlar-
gement Member States.

Furthermore, the European Commissions has for
some time been associated with the networking of
film festivals at the European level. In this area, the
activities of the European Coordination of Film festi-
vals encourages cooperation between festivals lea-
ding to the development of common actions with a
positive impact on European cinema.

The MEDIA PLUS Programme

Sponsor of the 19th Kasseler Documentary & Video
Festival

s

Mit jedem Los
Chancen ohne Ende.
Jeden Monat neu!

JEDES 10. LOS GEWINNT!
PS-LOS-SPAREN.

o
(&S Kasseler Sparkasse
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Die Lotterie mit Spargarantie: Gewinne bis zu 50.000 € mdglich. Schon mit
5 € sind Sie dabei. 1 € ist Ihr Lotterieeinsatz und 4 € gehen auf Ihr Sparkonto.
Das lohnt sich in jedem Fall. Deshalb: mitmachen und gewinnen! Am sicher-
sten mit einem Dauerauftrag. Infos unter: www.kasseler-sparkasse.de und in
allen Geschéaftsstellen.
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Konrerenz

Produktmarketing mitinteraktiven Medien

Interaktive Unternehmens- und Markenkommunikation
DVDim Bereich Cerporate Communication

Grundlagen der DVD-Produktion

DVD trifft Breitbandportal

tehrenundLernerrmit DVD

Festival

Nonlinearer Film

Interaktive Klangperformance
Computerspiele

Medien als Wissensspeicher
Medialounge

Partyzone Layer#1: Sounds &
Graplics KONZERT SMALL FISHKiyoshi Furukawa, Masaki Fujihata, Tokio, Wolfgang Mdnch, Karlsruhe PARTY ZONE Chillabeat featuring Kosmoprovinsk, Halle und DJ Francis, DJ Ren-
tek & VJ Oszo, Leipzig -- Layer#2: Digging Deeper - Interaktive Wissensspeicher und Archive ZKM PROJEKTE VON CD-ROM ZUM INTERNET prasentiert von Rudolf Frieling, ZKM
Karlsruhe -~ Layer#3: Zuschauer vs Protagonist - Computerspiele als neue Partizipationsmedien GESCHICHTE DER VIDEO-UND COMPUTERSPIELE prasentiert von Andreas Lan-
Computerspielemt seum Eerm == Laver#83, Zuschauer vs Protagonist - Computerspiele als neue Partizipationsmedien COUNTERSTRIKE prasentiert von Tilmann Baumgértel,

rlin == LdyerM Norilj P.umev e des imnogrorgestellt von Peter Zonn MESHES IN TU’E FTERNOON wlayagleren, USA 1943, 14 min, u.—nm -- NOWRKSIAZKA (NEW BOOK)

iew Rybczinski, Po| 5 4 ) ICH UND UNERWARTET -
EIN MITSPIELFILM Mit e Gommun ] Berlgﬂ ‘l PEHFOHMANCES TARDIS +
QNOW\D"V Andrew Poj3 ey o7 rm & _EL VN OMnoMovine Bl Rl auschmann, Glasgow -
kness vs, Culture" -~ SMA ki Fujihata, Wolfgang M)nch -~ PLOTZLICH UND UNEHWAHTET ein Mitsregelfilm, CD- Hnm \uﬂ Michj
B m’ua -- IMPROVI &l / flrg W
w ie sie schon immer sein sollte:
AND AGAIN DVD Insta|lMoror % _x [E] VA lel zu

FISH CO- Horn vig Kiyoshi Furukawa, Mas,
terakti
| ncera 1V.

KONFERENZ UND FESTIVAL FUR INTERAKTIVE MEDIEN
05.-06.12.2002 HALLE (SAALE)
www.d-motion.de

—{) d-motion

Mit freundlicher Unterstiitzung von

VIVENDI

water






